E: "Cadde."
V: "Hangisi?"

Erden Kosova

Bagdat Caddesi ve onun paraleline digen sahil yolunda oturanlar bilir; haftaici gece ge¢ saatte Taksim'den
eve dénmek isterseniz, kimi zaman belirli bir saate servisi durdurulan "sahilden Bostanci" dolmus hatt
yerine, "Ziverbey'den"e razi olmak zorunda kalirsaniz. Durak kahyasi ile bir pazarlik yasanir ek bir sefer
olasiligr Uzerine, sonra da Ziverbey dolmusuna razi olunur garesizce. Gecenin o saatinde asagiya, sahile
dogru yirimek zahmetiyle karsilagiimigtir. BOyle durumlarda Bagdat Caddesi'ni, (belki rakibi Goéztepe
istasyon Caddesi'nden daha giiclii bir simgelesel yiikle) bir dik agi gizerek ortadan kesen Ethem Efendi
Caddesi'ni yiriimek disuyor bana.

Acele etmeden yirlylince yirmi dakika kadar tutan bir yol. Bir yandan annemin sirikledigi bebek
arabasindan etrafa bakarak kaydettiklerimden kalan izleri cagirmaya yénelik umutsuz bir oyunun pesine
dislyorum, diger yandan yakin gec¢misin yasadigi degisimleri mimari dokular Uzerine giydirmeye
cahisiyorum sikilmamak i¢in. Bu pratikler sonucunda genellemelere dayanan bazi katmanlar birikti zihnimde
galiba; Ethem Efendi'yi kompartmanlara bdlen uydurma bir bir harita var elimde.

Ethem Efendi Caddesi bir kag yil 6nce insa edilmis bir yol dizenlemesiyle bashyor. Cadde'nin sonunda yer
altina giren yol Sahra-y1 Cedid meydaninin altindan gecgerek képru yoluna baglaniyor. Benzeri nitelikte bir
yol tasarimi pek yok kentin sad alt ceyreginde. Bir tir modernlik sunuyor tasarim Cadde'nin ilk
kompartmanina; doksanlarda insa edilmis yilksek binalarla birlikte. Otoparkli, sembolik bahce
dizenlemelerine sahip olan balkonsuz, kii¢gik pencereli, betondan bir katihgi veriyorlar bu apartmanlar.
Kimisi, gbze hos gelen bazi mimari uygulamalar iceriyor, cogu ise sikinti verici bir disa kapalilik icindeler.
Bagdat Caddesi lzerindeki bir daire yerine, daha hesapli olan ama genel anlamda ucuz sayilamayacak bu
konutlari segmis Ust orta sinifdan insanlar buranin sakinleri. Cogunlukla baska kentlerden gelmis ve
istanbul'da igleri yaver gitmis orta yasta insanlar. Kuru temizleme, fitness salonu gibi diikkanlar bu yeni-
kentliligi disavuruyor.

Asagiya dogru yuriidiikce tarihsel dénem bir on yil agagi diistiyor. ikinci kompartima geliyoruz. Seksenlerde
inga edilmig tartismasiz derecede c¢irkin, en az dort katli apartmanlar. Balkon ingasinda bir beceriksizlik,
genis olmayan pencereler, bellegimde 12 Eylil'i ve sonrasindaki Ozalli yillari karakterize eden cimento
grisi. Gelir seviyesi ilk kompartmanin altinda ama yine de orta sinif ortalamasinin lzerinde kaliyor gibi.
Kentlesme dinamigi daha yavas isliyor; go¢ etmislik duygusu halen hissetiriyor kendini: balkonlarda cgicek
saksilari yerine sandiklar, dolu torbalar. Kadinlarin giyimleri daha muhafazakar; bagértuleri beliriyor.

Uclincti kompartman caddenin tam ortasina denk geliyor. Tren yolunun (izerinden gegen bir bombe en
akildan kalan 6zelligi bu bélimun. Biraz ilerde kalan istasyonun ¢evresinde toplanmis sosyalligin izleri
Ethem Efendi'ye kadar uzaniyor. Orhan Pamuk'un Yeni Hayat romani buralari anlatmaktaydi. istanbul'a en
yakin tagra belki de. Yorganci, yufkaci gibi anakronik dukkanlar var etrafta. Pamuk'un romaninin ana
Orgelerinden Anadolu'daki esnaf tabasina kadar uzanan omurganin ilk halkasi sanki. Buradaki
muhafazakarlik ikinci kompartmandan daha yoksul ama daha eski bir kentlilik deneyimine sahip;
Osmanli'nin tortular belki. Mimari bir karakter atfetmek olasi degil. Ellili yillardan kalmis bir ka¢ ev var.
Banliy6 estetigini ilk disa vuran isaretler.

Dérdlnci kompartman da benzer bir hayalet aslinda. Geriye kalan bir ka¢ érnegiyle kendini hissettiren bir
atmosfer. On dokuzuncu yizyil sonu ve yirminci ylzyil basinda yapiimis biyilk ahsap konaklar. Beyaza
boyalilar, pencere kepengleri denizin varhigini haber veriyor. Suadiye tarafina yerlestirilen Likis Hayat
operetinden uzak degiller. Nazim Hikmet, Orhan Peker gibi insanlarin yasamlarinin bir bélimd bu
konaklarda ge¢mis. Bugine kalmig olanlarda ikamet edenler, aristokratik bir mirasi ylksek burjuva
statlistine dénustirebilmis olanlar. Onlari bahgede, eve girerken ¢ikarken gérmek olasi degil nedense. Bize
yakin olan konaklardan biri Eczabasilara aitti; digerlerini bilmiyorum; hi¢ kulak kabartmamigim. Sinifsal



uzaklklarina ragmen semti daha giizel kilan, Yahya Kemal'in betimledigi Erenkdyi'nln hayaletini yasatan,
yalitiimig bir kag istisna.

Besinci kompartman bir bigcimiyle benim ait oldugum, icine dogdugum bir doku. Altmiglarin sonunda ve daha
cok yetmiglerin basginda inga edilmis banliyd evleri. Miras kalmis ahsap konaklarina kiyabilen konak
beylerinin mimar damatlarina insa ettirdikleri ve bir katini tamamen kizlarina ceyiz olarak ayirdiklari,
genellikle (ic kath apartmanlar. Onlerine, sardunyalarla bezenen ciceklikler yerlestiriimis oldukgca genis
pencereler; yaz aksamlari misafirleri agirlamaya uygun, bir zamanlar mangal yapilan, raki sofrasi kurulan
blylcek balkonlar. Kimi binalarda hava bogluklarinda kargi kargiya bakan ve komsgular arasi sohbeti
mumkan kilan mutfak pencereleri. Arkada konak psikolojisini sirdirmeye yarayan genis bir bahce, bir
kdseye ilistiriimis artik kullaniimayan kémdrlukler ve bir gogunda rastlanan, bahge igindeki mistemilatlar.
Yetmisli yillarda Ekrem Bora otururdu bu mistemilatlardan birinde; bir digerinde Rollings Stones'dan firlamis
gibi goérlinen, 6gleden sonraya kadar uyayan, uzun sach iki genci hatirhyorum. Apartmanlar da geng
sayllabilecek insanlar icin yapiimig olmalilar, ¢linki asansorleri yok genelde. Simdi orta yasin st sinirina
ilerliyor o insanlar ve merdivenleri oflayarak poflayarak cikiyorlar.

Ethem Efendi'nin sonuna geldik. Karsimizda Abdilhamid'den kalma Galip Pagsa Camii var. Simdi élsem,
oraya goturdrler beni. Ayin istemedigime dair bir vasiyet biraksam, dikkate alinir mi, bilmiyorum. Bu arada,
tabii ki Bagdat Caddesi'ne gelmis bulunuyoruz.

Simdi bu kadar 6znel bir haritanin bu katalogda ne isi var, diye soracaksiniz. Daha makro bir gerceve yerine,
parcali bir deneyimden, yerel bir 6zgillikten bahsetmek istedigim icin, diye yanit verecegim. Yazinin
gerisinde ele alacagim 6zgulliik, aslinda bir insan konstelasyonu. Kabaca 1998-2000 yillari arasinda, ¢ok
farkli gegmiglerden gelerek yanyana dizilmis, gtincel sanatin Gretimi ile ilgilenen bir insan toplulugu bu.
Emek verdigim art-ist dergisini ¢cikarmis insanlarin ve bu dergiye (ve resmi gdriis dergisine) yakin olmus
veya bu dergilerde igleri gdsterilmis bir grup insanin sézkonusu dénemde tuhaf bir bicimde Bagdat Caddesi
Uzerine dizilmisligi bu yaziyi gldileyen sey. Yazinin devaminda arkadaslarimdan isleri mekan
¢c6zumlemesine agik olanlara misafir olacagiz.

Cografik yakinhgin belirli bir olusumun yirimesini kolaylastirdigini sdylemek degil bu bahsin dncelikli
amaci. Zaten birbirimizin evlerini siklikla ziyaret ediyor degildik. Bulusma noktasi genelde istiklal Caddesi
olmaktaydi. Belki tam da bu durum belirli bir ortakhgi kuruyor, yani son derece heterojen ve baskin bir
merkeze sahip bir kent icinde, akimin yogunlastigi bogumun disinda kalma ve bu disaridaniigin tanidigi ek
bir bakis agisi. Bdyle bir sablona girismemin ardinda bagka tir bir tarihsellestirme firsatini degerlendirme
istegi de yatiyor, itiraf etmek gerekirse. Bir stire 6nce Vasif Kortun ile birlikte giristigimiz szl tarih olusturma
projesinden cikarilan bazi spekulatif sonuglara eklenebilecek bir seyler var diye disinmustim bu yaziyi
tasarlarken. 1968 sonrasinda belki daha ¢ok kavramsal egilimleri islerine katarak buginki glncel sanat
oratamini hazirlamig sanatcilardi konustuklarimiz ve Vasif'in genel hatlariyla ¢ikardigi sonug¢ yaniimiyorsam
sOyleydi: bu kusak cumhuriyetin birokratik mekanizmalari icinde gérev almig ailelerin (hakim, 6gretmen,
radyo calisani vs.) cocuklari genelde ve bu yiizden belirli bir modernlesme dinamigi icinde soluk almiglar ve
bundan cikan bir s6zce Uzerinden gerceklestiriyorlar Gretimleri; siyasallasma ve bireysellesme gibi érgeler
Once ¢ikiyor ama ayni zamanda, bir tir resmi kavramsal sanat ortaya konan. Sanirim Vasif'in son giinlerde
gelistirdigi baska bir argimani besliyor bu dizgi: Tlrkiye'de avangard ya da radikal bir sanatin olanaksizligr.

Tabii tartismay! davet eden bir tarihsellesme girisimi bu, her spekilasyon da oldugu gibi. Benim aklimda
olan spekilasyon da aslinda, ayni sablonu bir kusak kaydirarak okumaya ¢alismaktan ibaret (radikalligin
olanakliligini ya da olanaksizligini tartismaksizin). iginde bulundugum gevreye konumsallastiriimig bilgi
kazandirma cabasi da iceriyor bu taslak. A¢imlamanin ilk hamlesi olarak yazinin ilk bélimunde
basvurdugum kompartmanlastirmayi kullaniyorum. Oturmus bir burjuva muhiti olarak Nisantasi'nin
karsisina yeni kapitalizmin zenginlestirdigi toplumsal tabakanin muhiti olarak Bagdat Caddesi'ni yerlestirme
egilimine karsi hafif bir itiraz var burada. Bagdat Caddesi'nin, daha 6nce saymis oldugum bes
kompartimanin oldukca uzaginda, yetmislerden itibaren siirekli zenginlesen ve belki Ozalli yillarda iyice
belirgenlesen 'yeni zengin'in mahali oldugu itiraz gétirmez. Bu sosyal katmanin ergenlik ve genclik



cagindaki versiyonlarina, seksenli yillarda takilan, asagilayici 'tikky' teriminin son zamanlarda Bagdat
Caddesi'ndeki birileri tarafindan sahiplenilmis olmasi bu noktada aydinlatici (www.tikkyim.com). Ama
Cadde'nin alt ve Ustlindeki yakin paralellerde bu kesimden farklilasan sosyallikler oldugunu sdyleyecegim.
Benim bakacagim sosyallik Bagdat Caddesinin (st parallelerine yayilmis vaziyette, Ethem Efendi'nin belinci
kompartmaninda oldugu gibi. islerini tartisacagim sanatcilarin hepsi bu serit lizerindeki evlerde yasadilar.
Bitun riskleriyle birlikte bir genellemeye girisecek olursak, evlendikten sonra kentin merkezindeki
ailelerinden uzaklagsip, surekli ikamet alanlarina dénustirulmekte olan banliyélere yerlesen, yetmigli yillarda
cocuk yetistiren insanlar bu seridin sankinleri, ¢ogunlukla. Kolektif yasama dair aligkanliklar strdiren
(komsular arasindaki sik misafirlikler, beraber kutlanan yilbaslari, dogumgunleri, seyrek bulunan telefonu
paylagmalar, birlikte ¢ikilan tatiller vs.) ve kosulsuz bicimde sol egilimli olmasa bile, solun yetmiglerde
kulttrel alandaki hegemonik kazanimlarinda etkilenmis (slrekli kitap okuma aliskanligi, Cem Karaca
45likleri ya da ¢ocugunu okul 6ncesinde bir sanat kursuna géndermek, drnegin), tniversite egitimi gérmus,
iyimser ve esnek bicimde toplumsal ilerlemeye inanan, bir sekilde Ust siniflarin digindaki bir kentliligi
yasayan bir sosyallik. Guncel sanat uretiminde etkin olan belirli bir cevre bu sosyallik icinden mi geliyor?

Farkindayim, kendi deneyimi, gecmisimi ve motivasyonlarimi genellestiriyorum. Bahsettigim sanatgilarin,
arkadaglarimin gegmigleri ile iligkin yeterli derinlikte bilgiye sahip degilim -belki ikinci bir sézel tarih projesi
gerekiyor bunun i¢in. Yine de, bir gblge beliriyor sanki. Spekilasyonun tutunabilecegi zemin de bu olabilir
belki. Ve sablonu yirtan pek cok unsurun da farkindayim. Ornegin Halil Altindere'nin yasam deneyimi boylesi
bir kurguyu tamamen yerinden edecek bir farkliiga sahip. O zaman nasil ¢alistigini, nasil ¢alismadigini
gbrmek icin iglere bakalim.

Serkan Ozkaya ile gébek bagimiz birlikte kesildigi herkesi malumu. Dolayisiyla eger kendi deneyimimi
genellestiriyorsam cerceveye en kolay dahil edebilecegim kisi Serkan. Cocuklugu besinci kompartman
dedigim seritte ge¢cmis olsa da, Serkan 1998-2000 arasindaki dénemde partneri Simten Cosar ile birlikte
farkh tarzda bir binada yasamis ve Uretimde bulunmus.. Seksenlerde insa edilmis, kamusal alana yénelik
bir dis cepheye sahip olmayan, sekiz ya da dokuz katli masif beton bir bina bu. Serkan ve Simten'in kalmig
olduklari daire en Ust katta ve dolayisiyla hem ytkseklik olarak zemindeki kent dokusundan, hem de uUstte
kalmasi dolayisiyla apartman sakinlerinden uzak kalan (tabii araya giren yabacilastirici dénem ve kusak
farkhhgr da besliyor bu apartman-i¢ci kopuklugu) bir mekan. Buna ragmen genis bir pencereye sahip.
Animsayabildigim kadariyla Serkan bu pencereyi ¢ ayri isinde kullandi ve U¢lnl de birlestiren sey saf
bicimde gérsellik ve sanat-ici bir diisiinimsellik (izerine temellenmis olmalariydi. ilkinde bir diaya, ya da tab
edilmis bir fotografa bakiyor ve s6zkonusu pencereden cekilmis bir gék goérlntisuiyle kargilagiyorduk.
Dikkatlice bakildiginda havada bir ugagin var oldugu da géze ¢arpiyordu. Daha da dikkatli bakan g6z bunun
gercek bir ugak oldugundan siphe ediyordu, sanki gazh bir kalemle ¢izilmig, kaba bir sekle sahipti: ve
gercekten de dyleydi zaten; Serkan camin Gizerine bir ucak figlri ¢izmis sonra da onu fotograflamigti. Daha
sonra da, bir dénem surdiurecegi g6z aldanimini sorunsallagtiran islerinden ilkiydi bu. Diger yandan
sanatc¢inin el becerisi ve emegine vurgu yapan duruslari parodilestiren bir jesti de iceriyordu, ki Serkan
islerinden eksik olan bir Ginlem degil bu: bir edimi sanat kilan nedir sorusu ya da bu muhafazkar sorunun
guliinglestiriimesi. ikinci is aslinda, Kazim Tagkent'in cephesini kaplayan Blyik Cam adli isin 6ncelendigi
bir taslakti. Kendi penceresini dialarla kaplamisti, sergileme mekaninin kimligini sorunsallastiriyordu: gtincel
sanatla ugrasan birinin galeriye ne kadar gereksinimi var? ya da daha kiskirtici bicimde izleyiciye ne kadar
gereksinimi var? -sonugta onuncu kattaki pencerenin belirli bir toplumsal alimlama sunmayacagi ac¢ik; bu
anlamda isin bir sergiye tasinmis olmasi ve orada kazandigi gérsel ¢ekicilik belki de alinan riskin ¢cok daha
arzu edilmemis ve 'oturdugu yerden de Uretmeye devam edebilen' sanatci figlirasyonuna ters dlsen bir
yanetkisi. Kazim Tagkent'teki isin oncesinde, kendini Marcel Duchamp'i taklit eder bir pozla, dia ile
kaplanmis ayni pencere 6nlinde gorintiledigi bir diger isine de (sahi kim ¢cekmisti o fotografi) ayni sekilde
"Bir Sanat Galerisinin Gercekte Nasil Olmasi Gerektigi / Blylik Cam" basligini vermis olmasi farkl bir
yériingeyi takip ediyordu oysa. Ozel mekan ile kamusal olan arasindaki gerilimi sorunsallastiran bir yériinge.

"Nasil Muthis Bir Canatci (Cagdas Sanatgi) Olursunuz / Sonsuz Situn”, "Bitmez TUikenmez Kaynak Olarak
Sanatg¢!" gibi isler de sanat¢i kimliginin kurulug mekani olarak yine sanatg¢inin kendi evini belirleyen bir
icerimi tasiyorlardi. ilkinden farkl olarak ikinci calisma belki de (pencereden disari metafizik bir ilham



kaynagina bakan) sanatginin sanat-igi'nde sikisan yalitiimighigini parodilestiriyordu belki. Serkan yasam
deneyimini 6ne ¢ikartmaya yonelik hamlesi de bu isin ardindan geliyor. "Zenciler Birbirine Benzemez" isimli
video calismasi da evici bir mekanda gergeklestiriimis ama Serkan iglerinde daha 6nce yer almayan
glindelik toplumsal séyleme bu mekan araciligiyla baglaniimiyor, beklenebileceginin tersine. Giindelik
yasamdaki kolektif niteligi ise tasiyan gdrsel 6ge, durmadan zaplandigini gérdigimiz televizyon (mekana
sadece kaydedilmis sesler araciligiyla ulasiyoruz). Belki de, Serkan ile birlikte icinde bulundugumuz 'abap'
projesi de, yasama dair olana yaklasmaya y6nelik bir diger ¢cabayi, baska bir soyutlayici medya ile, e-posta
araciligiyla kuruyor.

Diger isimlerden daha erken bir dogum tarihine sahip olsa da, belki 6nerdigim taslagin en fazla yaslandigi
calisma Aydan Murtezaoglu'na ait. Catiya ¢ikmig bir kadinin rlizgara kapilmis anteni yerinde tutmaya
calistigi is bahsettigim. Aydan'in, islerinin icerigini kuramsal tutarliliklar lehine saptiran yorumlardan rahatsiz
oldugunu biliyorum, ama burada ben de isi 'biken' bir okumanin cekiciligine kaptiracagim kendimi. Bu
bikme edimi fotografin cekildigi mekani Aydan'in oturdugu ve benim haritamda yer alan konuma,
Suadiye'nin Bagdat Caddesi'nin biraz yukarisina diisen bir mahaline sabitlemekten ibaret. Arkadan
gordigumiiz kadin figlri ginin modasini yansitan bir giysi icinde degil. Yine de, bu gérinim gincel bir
muhafazakarliktan ziyade figirin ge¢gmisten getiriimis olmasina bagh sanki. "Ulusal projeyle 6zdeslestikleri
anda disiliklerinden siyrilan" Cumhuriyet kadinlarindan (Nilifer Géle, Modern Mahrem) biri midir
gérdiguimiiz? ya da benzer sekilde gelmekte olan devrim ugruna bireysellik ve cinselliklerinden feragat
eden bir devrimci midir? iki sekilde de, saga dogru esen bir riizgarda dengeyi tutmak icin girpinan etkin bir
aktoérdir gordigumiz kadin. Anten, kamusal alani yerinden kaydirmis ya da Ustlenmis en etkili iletisim araci
olan televizyona erigsimi saglayan aygittir. Ama fotografta gérdigimuz sekliyle, simgesel diizlemde ise, en
azindan benim imgelemim de, yetmigli yillara ait genel bir resme aittir. TV kullaniminin kitlesellestigi
dénemdir bu onyil ve merkezi alici sistemlerinin henliz gelismemis olmasi nedeniyle apartman catilar (kimi
zaman ylUksek cam agaclari) antenlerle doldurulmustur bu dénem iginde. Seksenli yillarda merkezi antenler,
doksanli yillarda uydu antenleri ve kablolu ya da sifreli yayin sistemleri gelecektir. Dolayisiyla Aydan'in
calismasindaki gérdiigimauz figuriin Gzerinde tagidigi giysi ile ugup gitmemesi icin asildigi anten bir anlamda
cakisir. On plana yerlestirilen cati sahnesinin étesinde ugsuz bucaksiz bir apartman denizi uzanmaktadir.
Yine Suadiye'den kara tarafina batigimizi diisiinirsek arkada kalan bu alanin seksenli ve doksanli yillarda
yasanan insa faaliyetleri ve genigleme tarafindan belirlendigini diistinebiliriz. Hizanin éniinde kalan binalar
yazinin ilk béliminde ilk iki kompartmanda taslagini ¢izdigim yiksek beton binalardan olugsmaktadir. Daha
da arkada, tepeye tirmanan yapilarin ise bambaska bir sosyallik tarafindan insa edilen gecekondular oldugu
disinulebilir. Fotograftaki figirin Gzerinde durdugu bina ylksek bir gérintl verse de, bunun espasi
kurmakta kolaylik saglayan bir efekt oldugunu dusiiniyorum. Ustelik figiiriin izerinde durdugu apartmanla
arkada uzanan cografya arasinda keskin bir uyusmazlik, bilgisayar teknigiyle yaratilmis bir perspektif
bozuklugu vardir -arkada kalan apartmanlardan bir kaginin balkonlarinda gériinen uydu antenleri de bu
zamansal ayrisma izlenimi gliclendiriyor. Dolayisiyla, fotograftaki saga egimi (hem topragin hem de antenin)
1980 ertesinde sosyal ortamin saga kayisla iliskilendirmemize kosut olarak, 6n ve arka plan arasindaki
celismeyi de kentsel dokuda ve kamusal alanda (anten Orgesi Uzerinden) ayni dénemde yasanan
degismelerle baglantilandirabiliriz.

Aydan Murtezaoglu'nun gecen sene Urettigi bir video ¢alismasiyla devam edelim. Yine isimlendiriimemis
olan ¢alismada, hareket halindeki bir Halk Otoblsi'ni gérmekteyiz. Bagdat Caddesi'nin alt paraleli olarak
doksanl yillarin basinda yapimi tamamlanan ve ylksek burjuvazinin yahlarinin énindeki sahil seridinin
doldurulmasiyla agilan Sahil Yolu'nda ilerlemektedir otobls; arkada Adalar'i géririiz. Bu hatta igleyen
sadece iki Halk OtoblsU vardir (sanirim artik degisti bu da). Biri 17 numarali Kadikéy-Pendik otobusuddr,
Cadde'yi daha periferik semtlere baglar ve siklikla Cadde'deki evlere temizlige gelen kadinlar tarafindan
kullanilir. Digeri ise 124 numarali Mecidiyekdy-Bostanci hattidir; Cadde'yi kentin merkezine baglar. Bagdat
Caddesi'ni zengin muhiti olarak sabitleyen bir bakisi olduk¢a zorlar 124. Herkesin arabasinin oldugu
varsayllan bir yerde kim biner Halk OtobusU'ne, kent merkezine gitmek lzere? Besinci kompartmandan
insanlar. Emekli olanlar, 6grenci olanlar, genel anlamda Bagdat Caddesi lizerinde ve yakininda otursalar
da ekonomik durumlari Cadde Uzerindekilerin altinda olanlar, yani orta sinifin yelpaze gibi a¢ildigi son yirmi
yilda yukari sicrayamamis olanlar. Ve en azindan otoblse binme rahatsizligindan gocunmayanlar; yine



Ozalli yillarin Grind olan ve daha gok yodun gégle birlikte agilmis yeni semtlere sefer yapan o Halk
Otobusleri'nin yaptigi ani frenlerle, durup kalkmalarla acimasizca sarsilsalar bile.

Aydan'in 124 otobusine basvurmasi gibi Vahit Tuna'da Bagdat Caddesi'ni kent merkezine baglayan baska
bir kolektif ulagim aracini, dolmusu kullanmisti "Bagkan'in Arabasi" adli isinde. Calisma daha ¢ok Turkiye
ve ABD/Bati arasindaki bir gerilime, makro O&lcekte bir merkez-cevre karsithgina (cevre lehine)
deginmekteydi. Ama Aydan'in video isinde oldugu gibi, istanbul igindeki bir merkez-gevre sorunsalina da
baglamak mimkin olabilir belki. Lise 6greniminin ardindan Canakkale'den istanbul'a gelen ve
Saskinbakkal'daki bir evde yasamaya baglayan Vahit i¢in bu arag ikili bir metafor iglevi gérmus olmal.
Oncelikle, yetistigi kent ile istanbul arasindaki mesafeye gére cok kisa da olsa, bu mesafeyi kent merkezine
her geciste yeniden animsatan yolculuklar olmal dolmuslarda gegcirilen dakikalar (sahi, iki kitay birlestiren
sehir neden Canakkale degil de, istanbul'dur? Képrisii oldugu icin mi?). Ote yandan dolmuslar, kentin
cekirdegi icinde kalan hatlarda calismaktadirlar -belki minibls ve genel olarak Halk Otobusleri'nin tersine.
Bu anlamda Vahit i¢in dolmus yasadidi muhitin kentliligini mesrulastiran bir ara¢ olarak islemis de olabilir.
Vahit'in o tarihte henliz tamamiyle kullanimdan kaldirimamis eski model dolmuglardan birini se¢mig
olmasinin agirlikli nedeninin ABD Uriini bir malzemenin ugradigi melezlesmeye isaret etmek oldugu agik.
Yine spekiilatif kalacak bir okuma ise bu dolmuslarin sagladigi tarihsellestirmenin kente dahil olma etkisini
beraberinde getirdigini sdyleyebilir.

"Bir Ekmek, Bir Gazete, iki Sise Su" baglikli video ¢alismasinda Vahit'in kaldigi apartmanda kapici olarak
gbrev yapan kisinin Vahit hakkinda tanitici nitelikte seyler sdyledigini duyuyoruz. Betimlemenin ¢ok basarili
ya da ayrintili olmamasi iki insan arasindaki mesafeye isaret ediyor. Diger yandan, Vahit kendi kimiligini
sanatc¢i kapici ifadeleri Gzerinden gésteriyor ve bu kimligin kapici tarafindan onaylanmasi daha genel bri
onaylanmaya baglaniyor, benzer bir toplumsal ardyapiya sahip oldugu varsayilan potansiyel izleyiciyle
iletisime geciliyor, séylemsel bir cemaati yeniden uretiliyor. Bu son érnegi kullanmamdaki amacim besinci
kompartmana devrimci bir nitelik bigmekten, bu kompartmanin hiyerarsik iligkilerden uzak oldugunu
sOylemekten kaginmak (ve aslinda zihnimin daha arkalarinda bir yerde dolasan sol bir siyasal girisimin
kentlilesme yoéninde yaptigi tercihle nelerden vazge¢cmek zorunda oldugu/kaldigi sorusunu bir daha
animsamak).

Giines Savas'in 6. istanbul Bienali'nde sergiledigi x adli video ¢alismasinda rilyalarda gérdigimiiz tirde,
sabitlenmeyen, soyut ve akis halindeki bir mekan icinde yuziyoruz. Yine riyada surlUklendigi izlenimini
edindigimiz bir kadini takip ediyoruz. izlenen rotadaki soyut nitelik, tanimlanmamis mekanlarin birbirlerine
akmasiyla kuruluyor. Belki dikkatli bir gdze sahip olanlar, Galata ve Karakdy(?)'e ait kent dokularini fark
edeceklerdir. Filmde genis bir yer kaplayan icmekéan cekimlerinin nerede gerceklestigini bilmek icin ancak
calismay Ureten kisiden bilgi almis olmak gerekiyor. izleyicinin algilamasi gerekmeyen, hatta istenmeyen
bir bilgi bu, ama dedigim gibi mesru olmayan yollardan, 'bik'Gyorum. Tipki diger mekanlar gibi Giines'in
surekli olarak zamanini gecirdigi, yasadigi, bilingaltina kaydedilmis baska bir yerdeyiz. S6zkonusu icmekén
uzun siredir yasamakta oldugu Feneryolu'ndaki evinin karsisinda yer alan bir késke ait. Onceden
hazirlanmis receteye kolayca tercime etmek mumkun: besinci kompartman yani basinda duran yash
komsusu dérdinct kompartmana bakiyor. Bilingaltinin sirlklenen enerjileri kdskin terkedilmigligi icinde
geziniyor; mekani taniyor olmanin rahatlidi icinde hareket ediyor, zaman gegirdigi bir yerde, kendi gecmisi
icinde dolasiyor takip ettigimiz kadin sanki. Ama bu tanidiklik sikismishk, cikigsizlik ve klostrofobinin
sikintilarini da tagiyor. Ustelik késkin icinde unheimlich olanin, tekinsiz olanin tehdidi dolagiyor. Gézetleyen
ve takip eden konumundaki izleyici herhangi bir yerden ¢ikacak o6ldiricu bir strprize hazirhyor kendisini;
belki de kendisinden gelecek olan. Glnes'in isinde dérdinci kompartman 6ncelikle kent dokusu olarak
kendi yitisini sahneliyor; fakat bunun ardinda besinci kompartmanin kendi gecmisine takilmighigina dair bir
metafor olarak iglev géruyor; baska gercekliklerle kendini dayatan buglnin surpriz ve tehditleri ise riyanin
diplerinde bir yerde bekliyorlar, en azindan rliya bitince kendilerini hatirlatacaklar.

Cadde'nin sonuna, Kiziltoprak'a variyoruz. Halil Altindere'nin evi son durak. Cevre yine besinci
kompartmanin izlerini tagiyor. Zaten on seneyi askin bir siiredir merkez sola oy vermis, halen agir bigcimde
yetmislerin mimari dokusunu barindiran Kadikdy'e geldik sayilir. Sinemalariyla, barlariyla, altktltire ait



mekanlariyla Beyoglu'na kafa tutan tek odak belki kentte. Ogrenci nifusu oldukca fazla (herhangi bir
KadikOy-Besiktas vapuru batsa hissedilir bir entelektiiel glic kaybi olur herhalde memlekette); Taksim'in
1977'deki 1 Mayis'ina karsilik, 1996'daki diger bir travmatik 1 Mayis'a sahip. Buna ragmen yasadigi ¢cevre
Halil'e gliven vermiyor, karakolun éniinden gegmek istemiyor; mahalledeki insanlarla problemler yasaniyor.
iki apartman yanda oturan, entelektiiel bir gecmise ve agir bir sizofreniye sahip komsu kriz anlarinda
pencereden PKK lehinde sloganlar haykirmaya baslayinca, ortam geriliyor. Marjda durdugu disunilen
kisilere supheyle yaklasiliyor; polise ispiyonlaniyor. Halil'in kendisini ev arkadasi Cihan Yazici ile birlikte
goruntiledigi "Yasasin Kotulik!" baghkli fotograf calismasi bu yerel paranoyay! kiskirtmak Uzerine
kurulmus. Géruntideki kisilerin kimlikleri Gzerinde bir belirsizlik var: Satanist midir bunlar; Aczimendi ya da
"bolicu 6rgut sempatizani"? Sézkonusu okunamazlik, belirsizlik, muhafazakéar refleksleri sersemletmeyi
amachyor. Ama diger yandan kendini 6teki olarak konumlandirmayi, mahalledeki varligin gegiciligini de
ortaya koyuyor. 'Ev'i isaretleyecek fotograflar icin Halil Mersin'e bir otobus bileti aliyor.

Bagdat Caddesi'ne dair kliselesmis dusunceleri yersizlestirmek, arka planda kalan baska bir dokunun
varligini hatirlatmak icin burada yasayan sanatgilarin iglerini tartismaya calistim. Dedigim gibi bir gélgeydi
pesinden gittigim; son derece kigisel bir stiriklenme iginde. Dokunun kendi icinde tasididi celigkilere, bagka
dokulara olan akisina isaret edebildigimi umuyorum. Homojen bir sosyalligin betimlenmesinden kaginmaya
calistim. Yine de yaziya giristikten sonra, saglama amaciyla sordugum sorulara arkadaslarimin verdigi
yanitlari biraraya getirdigimde, yasanan kentsel doku ortakligina kosut bir bag da ortaya ¢ikti. BiyUk oranda
sola oy veren, kimi zaman radikal duruglara da egilim géstermis bir aile yapisi vardi geri planda. Vasif
Kortun'un 1968 sonrasindaki kavramsal egilimler gésteren sanatcilarin genelde Cumhuriyet'in tagiyiciligini
Ustlenmis yiuksek memur ailelerinden geldigine yonelik gézlemine kosut bicimde, bugln otuzlu yaslara
yaklasan sanatcilari 1968 sonrasinda zenginlesen ve Ozglrlesen (12 Eyllul'e kadar) kdltirel ortamdan
etkilenmis ya da onu kurmusg ailelerle iligkilendirmek olasi mi, o zaman?

Artik bu konstelasyon yok ortada. insanlar yer degistirmeye basladi ve bu kacginilmaz gériiniiyor. Anne ve
babanin evinden uzaklasmak icin ge¢ kalinmis bile sayilir zaten. Ote yandan, arkaya bakmaya cagiracak,
yuva niteliginde bir dokunun varligi da slpheli; besinci kompartmandakilerin gogu bir muteahhit gelsin de,
bu binanin yerine otoparkli, genis, liks (bahgesiz, balkonsuz, penceresiz) bir apartman ¢iksin, bize de bir
daire versin, hesaplari yapiyor artik. ikamet ettigi dokuyu silmekten ¢ekinmeyen, otuz yillik binayi artik
kullaniimaz bulan, hafizasiz bir orta sinif tahayyulu.

Yazmadan edemedim.



