Turkiye'deki guncel sanatin ana damarlarindan biri, evigi (mahrem) ve
sokak (disarisi) arasindaki gerilimden beslenir. Art arda gelen
travmalari ayni anda yasayan bu cografyada, "6zel" ve "kamusal"
olanin, Bati Avrupa'da yapilandinldigigibi ikililik Gzerinden tarif edilmesi
olasi degildir. ikililigin tarifi igin, kullanilan terimlerin, karsit, karsilikh ve
uygulanabilir olmasi gerekir. Oysa, bu cografyada "kamusal" "public”
s6zcuglnun turkgesi degildir. "Private"a karsilik olarak ise "6zel" yerine
"ev ici/mahrem" gibi terimlerin uyarlanmasi da farkli bir olgudan sé6z
edildigini imler. Tariflerimizi eksikliklere (6rnegin dogunun, batinin
eksigi gibi tanimlanmasi) ve dnceden verilmis referans noktalarina
(6zel-kamusal) gére yapmak yerine, farkli durumlar ifade eden yeni
terimleri kiskirtmak gerekir.

"Yerlesmek", cografyanin, kentlesmenin ve farki tarihlerin bilingli ya da
bilingsiz olarak ne tarz bir Gretimi zorladigiyla ilgilenmiyor, burada
onemli olan, farkhlik gdsteren tretim tarzlarinin bize yagsam hakkinda
ne tir ipuglar verebilecegidir.

Ozel mekanin, kamusal olanin yararina arindirilmasi (Avrupa sosyal
demokrasisi ve refah toplumu) ve kamusal mekanlarin gin gegtikce
O0zel mulkiyetin denetimine devredilmesi ve kliresel kentlerde
basgdsteren deneyim ekonomileri Gzerine sdylenecek cok sey var.
Ama, baska sorunsallar da s6z konusu: Sokak ve evigi; kirsal kesimin
ani ve uzak erimli kentlesmesi; geleneksel kultirlerin kentsel Gsluplara
olan direnci ve verili kentsel dizeni blikmesi; musliman ya da tutucu-
egemen kentsel dizenin kendine 6zgl olusumu gibi... Bu ve bunun gibi
olgular, nesneler trafiginin dokusunu ve bedenin sosyal alandaki
dizenlenme ve denetlenme bicimlerinin de belirleyicileridir.

"Yerlesmek", Turkiye'den ve Turkiye baglaminda calismis olan
sanatcilardan bir dizi yapit ve 6éneri sunmakta. Serginin damarlari, evin
ve sokagin maddi duzenlenisindeki degisim, i¢ ve dis gdgler,
kanundisindan ziyade, kanun karsiti kapitalizmin, dolayisiyla éteki
klresellesmenin cografyasi, kendiliginden dlzen, verili dizene uyum
saglama ve geleneklerin surdurilmesindeki sorunsallar; goérselligin
insasi ve son olarak da kamusal mekanin sahiplenme bigimleridir.

Turkiye'deki bir gok sanatginin nezaketi, mazbutlugu ve yasam
kosullarini oldugu gibi kabul etmeleri beni hep sasirtan bir durum
olmustur. "Kul olma" durumunu andiran bu davranis bicimi oldukga
yaygindir ve entelektlel alana da yayilmis durumdadir. insanlari
depolitize eden ve vurdumduymaz hale getiren 12 Eyllul'iin buna neden
oldugu sdylenebilir. Ancak bu, 1980lerin sonlarina dogru ortaya cikan
ve daha dnceden goérilmedigi kadar beden sunumuna ve teshirine



temaydullt, zamanin Tan gazetesi gibi edepsiz bir yayinla értlisen yeni
sosyal sinif olgusunu aciklamakta yetersiz kalir. Bu tlrden yayinlar yeni
bir klltldrd Gretirken, ayni zamanda onu yansitiyorlardi.
Alcakgondalltlik, duygu sezisi ve utang duygusu ugup gitmisti.
Dogrudan siyasi katim ortadan kalkmis ve narsisizm cagiyla kesisen
bir cesit bireysel siyasete gecilmisti. Bu iki (¢ cimlenin, askeri
diktatérlikten Anavatan yillarina gegisin 6zeti gibi oldugu sdylenebilir.
Bu nedenle, yasam kosullarini oldugu gibi kabullenme olgusunu
darbenin bir sonucu olarak degerlendirmek eksik kalacaktir, bu durum
cok daha derin ve glclu bir olguya bagl olabilir. Dolayisiyla, "hep béyle
miydii" sorusu mesru, ancak yanitini bilmedigim bir sorudur. Kentli bir
sanatgi icin kadercilik beklenmedik bir durum, ama bu cografyayi
imleyen olgulardan biridir ayni zamanda. Buradaki birgok sanatgi
avant-garde olmayan'in bir érnegidir. Sistemden garpisarak gikmanin
olasilig! bile dislen(e)miyor, aleni suglara ve yol haritalarina ragbet
edilmiyor.

Ozgiin oldugu varsayilan bir cografya Gzerinden, eksik oldugu
varsayilan bir baska cografyay tarif etmeye calismiyorum. ikisi
arasinda belli isleyimsel ortakliklar olup olmadigini anlamaya
calisiyorum. Burada sanatin sunuldugu, paylasildigi ve hatta degis
tokus edildigi yeri tartismaya basliyoruz. Bu sunusun gergeklestirildigi
yer ise stiphesiz kamusal bir alan olmali. Her organize toplumda,
kamusal olarak tanimlanabilen alanlar vardir. Dlzenli olmasa da, eger
boylesi bir alanin varhgindan siphe duyuyorsak, gtncel sanatin
olanaklihgindan da s6z edemeyiz.

Dikkatimizi iletisim noktalarina, yani kamusal alana yénlendirmek
yerine, iglerin dislendigi ve tasarlandig: yere, ev icine bakalim.
Yapitlarin sadece kendisine degil, ne tir kosullarda ve ne tur
aciliyetlerde ortaya ciktigina da dikkat etmek zorundayiz. Sanatcginin
yasam bigimiyle, isi arasinda olusan alan ve bu alanin ilettigi farkhlik
ilgimi gekiyor. Gegici bir sure igin, algilama gereglerimizi degistirmeye
calisiyorum.

Uzaktan bakildiginda, sergideki kimi sanatgilarin, aralarindaki farklara
karsin, muhafazakar terbiyeye meyilli olduklari acik: 6érnegin, Bllent
Sangar ve Aydan Murtezaoglu kendini yenileyen, kabullenilmis normlari
surduruyorlar, riske atilmiyorlar. Ne kendi kararlaniyla strgine ¢gikmis,
ne serserice yurtdisina gitmis ne de orada sefil halde kalmislar. Sangar
kesinlikle Tlrkce disinda bir dil 6grenmeye niyetli degil. Murtezaoglu
ise, kendini tanitma konusunda oldukga gekingen. islerine
baktigimizda: Sangar, ailesini neredeyse tum fotograflarinda, acilen
ulasabilecegi ve yakininda duran hazir bir malzeme olarak kullaniyor.



Bu, Osman Hamdi'nin kendi imgesini ve ailesinin bireylerini gesitli
kiliklarda kullanmis oldugu yapitlan hatirlatabili. Hamdi ve Sangar
arasindaki ayrim, Sangar'in "tablolar"indaki sahnelerin gergek olma
olasiligi tasimasi: ailenin bir tir faciaya kurban gitmesi; ogulun, delirip
ailesini katletmesi; soba zehirlenmesi; silahi belinde dua eden mafya
babasi; dayagi kabullenmis geng kiz. Osman Hamdi'nin kodlarini
degistirdigi gérintl ise olagandisi bir duruma isaret eder. TefekkUlre
dalmis Misliman bir din adaminin, Rodin'in disiinen adamina nazire
olarak, bedenini gayet Avrupai bir bicimde dlizenlemesi, ya da geng bir
kadinin bastan gikarici bir poz iginde, neredeyse rahlenin Gzerinde
ylkselmesi! Sangar'in temsilleri ise, siniflarini ve ortamlarini asmaya
calismazlar. Sangar icin disaridan kolayca etkilenen bir yer olan ey,
toplumun tuhaf bir mikrokozmosudur. Referanslari ise 1980 ve 90larin
Turkiye'sinde yaygin olan pespaye gazeteciligin bu i¢ dinyaya
yansimasindan gikar.

Tina Carllson'un Ankara'da belli bir stire kiziyla beraber,
kayinvalidesinin evinde gecirdigi sirecten c¢ikan fotograflari ise
yukaridakine tamamen zit bir olgudur. Bir Turkle evli olan Carllson'un,
kendisinin ve klUguk kizinin gektigi fotograflardan olusturdugu
konstelasyon, tuhaf acilardan gekilen, belgesel temasindan tamamen
arindirilmig, garip ama ince detaylar igerirken, gugli bir kapanmighk
duygusu uyandirmaktadir. Goruntllenen sahneler, kadinlarin
zamanlarinin bayuk bir kismini gegirdikleri alanlardan olusuyor. Gunluk
isler bunaltici, tim ev bir Uretim alanina dénustyor, sebzeler yemek
odasinda soyuluyor, burasi ayni zamanda gegici bir ipin Gzerinde
kurumaya birakilmis gamasirlarin bulundugu yer. Aksam olunca, her
sey kusursuz bir bigime isleyecek. Televizyonun Uzerindeki, tozlanmayi
engelleyen ince dantel 6rtuye de aliskiniz. Bu hareket stisleme ve aleti
koruma iggldusunden kaynaklaniyor olsa da, asil islevi, disardan gelen
ve televizyondan iceri giren mevzular evcillestirmek ve kontrol altina
almaktir. Televizyon vericiden ziyade bir 6zne, pencereler de dyle;
yerlerinde duruyorlar ama tuller ve perdelerden dolayi disarisi zarzor
gbrinuyor. 1ste burada, iki farkli algilama bigiminin gtzelligi s6z
konusu. Sadece anne ve kizin imgelemi arasindaki farkhlik degil; bir
yandan isimsiz ve bildigimiz bir ortamdaki ev halkinin Kuzey aydinhgi
icinde salindinlmasi, 6te yandan Sangar'in da ait oldugu dlnyaya,
ironik, iceriden bir bakis.

Murtezaoglu'nun Top/less'I yukarida egildigimiz konuya bir falso daha
eklemekte. 15, zoraki gtulimsemeleriyle donmus kalmis aile portreleri
Uzerine temellendirilmis. Fotograf evde, belki de oturma odasini yemek
odasindan ayiran bélimde gekilmis, ortasinifin bir zaman adlandirdig
gibi, salon ve salamanje arasinda! Kirmizi bir kazak giymis klguk kiz



haricinde, -sanatginin ta kendisi- hig bir sey géze carpmiyor,
aydinlatilmis bir bélim yok, figirler kahverengi ve grinin tarld tonlar
icerisinde kayboluyorlar. Kigluk kiz anhk bir canhlik belirtisi gibi, ama o
da buyudukge digerlerine benzeyecek. Beyazlar igindeki yash kadin
resme demirlemis, ailenin kader déniasimind tamamhyor. Kirmiziya
yakin iki yarim top, kizin géguslerinin irilesecegi yere ilistirilmis,
arzularini dile getirip cinselligine sahip ¢ikacak, olaganistl sikici bir
resmi erotiklestiren ve kisa devre yaratan bir imge. Kicguk kiz
sanatcinin 25 sene 6nceki halidir. Murtezaoglu bu imaja geri déner ve
izleyenin agisindan izler. iki yarim top gégus, adina "gegmis" dedigimiz
ekran lzerinden, yasak asmayi ve boyun egisi imliyor: Murtezaoglu'nun
hem karsi geldigi hem de inceden inceye kabul ettigi bir "haddini
bilme" durumu. Top/less carpici olsun diye konulmus bir bashk degil,
tam tersine, sosyal alandaki denetime, kaleme alinmamis ama gok iyi
bilinen bir dizi kurala deginiyor. Oyleyse, din toplumu nosyonu {zerine
konusabiliriz.

"Ozel" olan varsa eger, karsisinda kamusal olan, "anonim" olan, temasa
alani olarak sokakta "oynayan", kendini "temsil eden" birey de olabilir.
Iceriden ya da disaridan disariya bakabiliriz, ama iceriden igeriye
bakmak ve bunu disariya sunabilmek olasi mn Murtezaoglu bunu
yapiyor. Ama burada, yazar olarak igeride degilim. igerisini ancak hayal
edebilirim; olasidir ki, Urettigim dussel bir "ig".

Yukarida anlattigim paradigma Halil Altindere'nin erken dénem
islerinde kirilmakta. 1gler acik bir sekilde kiskirtici. Bu da sanatgiya
karsi bireysel ve kurumsal siddet olusturuyor. Altindere'ye bu anlamda,
avant-garde geleneginin igerisinden bakilabilir.

Ornek olarak Annem Pop Sanatini Seviyor, Clinkii Pop Sanati
Rengarenk'i ele alalim. Yash kadin yerde rengarenk yorganin ve
yastiklarin Gzerine oturuyor. Elinde tuttugu kitaba dikkat ve saygiyla
bakiyor. Kitabin adi Pop Art. Bir Taschen yayini ve kapagini Andy
Warhol'un Marilyn Monroe resimlerinden biri stislemekte. ki kadina
ayni anda bakiyoruz, yasl kadinin edepli ve dizgtn durusu ve Marilyn
Monroe'nun haz veren goériantlsi. Zamanimizda yoksullugun tipik bir
simgesi; evlerdeki kiigik esyaciklarin ve renklerin bollugu. Fotograftaki
odada kurulan renkli evren buylk bir olasilikla algakgonulli ve tarimsal
yasam tarzina deginiyor. Kitap neredeyse kadinin eline bagkasi
tarafindan tutusturulmus gibi. BlyUk olasilikla okuma yazmasi yok;
kitaba bakiyor ama okumuyor. Kadinin oturus konumu bile degisik bir
tir okuma bicimini, en iyi olasilikla ezberden tekrarlamayi anistiriyor.
Olsun, cunkl kapaktaki ve odadaki renkler mikemmel bir uyum
icerisindeler. Kaltlrel bigimlerin dolasimlar hos bir yanlis anlamaya



bagli olabilir mii Pop Art't okuyabilmek/anlayabilmek igin -Nillifer
Gole'nin bir tartismada belirttigi gibi- késesinden ayrilip "anne"
olmaktan vazgegmek durumunda. Ama kadin bel vermiyor. Ayakta
durmak, dikilmek ve orayi terk etmek "modern" ego'dan beklenilen bir
davranistir. Ancak, Pop Art'i yasam aligkanligindan ve ortamindan
vazgecmeden okumak sosyal-dussel bir degisiklik anlamina gelirdi.
Sanirim Altindere'nin bulundugu mekan orasi: "Ggincli mekan".
Anne'nin ayaklan c¢iplak (evet ressamin annesi). Eve girerken
ayakkabilar gikarilir, disaridaki dinyanin tortulan disarida birakilir. Ama
disarisi, sinsice kitap aracihgiyla igeri girer ve ressamin odanin
icerisindeki varligiyla cogalir. Annesinin Pop Art konusundaki yanilma
sebeplerinden biri de sanatgilarin geleneksel olarak parlak uluslararasi
yayinlara ylzeyden ulagsma bigimiyle ilgili, ama bu konuya su an
girmeyecegiz.

Yasasin Kotuluk'te iki adam gdéruyoruz, biri uzun sagh. Oynadigi rollerle
kendini abartili bir sekilde 6zdeslestirmis ve hep ayni roli oynamaya
mahkum, ucuz bir Turk filmi karakterine benziyor. Digerinin cildi daha
koyu, sirim gibi. Her ikisi de bela ariyor. Gérinttnin havasi 70leri
andinyor, adi gliines goézlukleri, uzun Marlboro sigaralar (70lerde
Bulgaristan'dan kacak getirilen markadan) dudaklarin ucunda.
Marlboro pekala goraplarin igine saklanmis olabilirdi. Salt bu
goruntinin igcinden o kadar gok goérunti gegiyor ki. 70 baslarinda
gecekondu mahallesinden kdy cikisli kahraman, kaderiyle korkusuzca
yuzlesen tirden bir kahramandi, kaderi hep 6limdd. Bu durum,
devletle basi belaya girmek lzere olan bir kahramani, Yilmaz Glney'i
getiriyor akillara. Altindere'nin géruntdleri, Giney'in o dénem
filmlerine, taklit yerli gangster filmlerindeki rollerine génderme yapiyor.
Glney, daima gettolardan gelen yoksullarin tarafindaydi. inanilmaz
derecede cool ya da abartili bir gérintlst vardi, bu da izleyenin ne
denli dnyargili olduguna baghydi. Guney'in ideoloji-6ncesi, isyan etme
arzusu Yasasin Kotuluk'an géndermesi gibi gérunuyor.

Yine de, evimizin gdrece gilveni icerisindeyiz ve sanatcilar komplolarini
burada kuruyorlar. Evin, komplolarin dislendigi bir yer olarak
kullanilmasi bircok sanatcginin eserinde yinelenmekte. Ev, bir kimliklilik
bicimi olarak "haddini bilmek"le, "hirlesmeci bireysellik" arasinda bir
nefes alma alani saghyor.

Polis baskinlari, soba zehirlenmeleri, ve depremler dustnuldtginde, ic
mekanin o kadar da gluvenli olmadigi belli. Ama bu alan spekilasyonun
ve esinlenmelerin olustugu asil yer. 1yice 6zetlemek gerekirse, modern
zamanlarda "yerel" sanatgi, modernizm deneyimini tekrar yasardi. Dis
kabuk avant-garde idi, ama ig evcildi, ve yasam tutumuyla Gretim



arasinda, sasirtici ve inandirici olmayan bir mesafe vardi. Simdilerde
ise ev ve ic mekanda olmak, dinyayla birlikte olmanin kabul gbéren
bicimidir, hem de yeni yapitlarin komplo alanidir.

Disariya adimimizi attigimizda baska bir olay meydana geliyor.
Proje4L'nin bulundugu bélge ve bina, serginin dnermelerinin baslangig
noktasi oldu. Bunlardan biri Gulsin Karamustafa'nin "Erkek Aglamalari”
adli 3 monitdrlu bir video enstalasyonu. Mize birbirine benzemeyen iki
bdlgenin ortasinda; bir yanda istanbul'un en prestijli yeni is merkezi
Levent-Maslak koridoru, 6te yanda ise 50lerin sonunda iskan edilmeye
baslanan, kentin eski isci sinifi bélgelerinden Glltepe arasinda yer
aliyor. 1scGi sinift mahalleleri, tipki igcinde mizenin yer aldigi yiksek yapi
gibi, eskiden is kulelerinin yerinde olan fabikalari hatirlatiyor.
Karamustafa bundan 15 yil 6nce Bir Yudum Sevgi filminde Atif
Yilmaz'in yaninda sanat yonetmeni olarak gérev almisti. Cekim ve set
hazirhklar boyunca, mahallenin evleri, dikkanlari ve sokaklarinda
zaman geciren Karamustafa, bir anlamda, mahalleye geri dénerek, Atif
Yilmaz'in yardimiyla, 60'larda ¢ekilen siyah-beyaz filmler gibi, ¢ kisa
video gekti. Her videoda, Unll bir erkek film yildizi tek basina agliyor.
Erkekler aglar! Erkeklerin genelde halka acgik bir yerde aglamalari
duslUncesi pek kabul edilemez goérinebili, ama erkekler gizli gizli
aglarlar. Kigukken, bir arkadasimin babasinin sinemanin en arka
koltuguna gegip yiiksek sesle agladigini hatirilyorum. Oyle saniyorum ki
film esnasinda arkaya sivisip mendilini gikarir, aglamaya baslar, isiklar
yandiginda ise hig bir sey olmamis gibi yapardi. iddia edilenin aksine,
Turkiye'deki erkekler hic de maco degillerdir. Erkek temsillerine bakin:
erotik imajlar, bicimlendirilmis erkeklik yok gibidir ve asiri derecede
evcillerdir. Bir arkadasimin dedigi gibi, "aghyorlar ¢inku asla
blyUmdayorlar, anne ve esin koynu arasindaki mesafe kisa ve duz".

Esra Ersen'in videosunda, kendimizi, tek cinsiyetli, hem 6zel hem de
kamusal bir mekan olan hamamda buluyoruz. ki kadin, gayet rahat bir
sekilde izleyiciyi ilgilendirmeyen konularda konusup duruyor, pervasiz
bir bigimde, hayatlarinin en 6zel ayrintilarini paylasiyorlar. Ersen, This
is Disney World videosunda ise tinerci gocuklarla "réportaj" yapiyor.
Hamam 6zel bilgileri ifsa etmek amaciyla tersyliz edilerek konuyu
kamuya acarken, aileleri tarafindan koruma altinda olmasi gereken, ev
icine muhtag olan ¢ocuklar sokakta bulunuyorlar. Ersen'in, bedenin 6zel
parcalarinin kamusal yasama dogru gitgide hizlanan akisi fenomenine
deginmesi ilging, cinkl, bu deneyim benim muhafazakar bir toplum
hakkinda yazdigim her seye ters dismekte. Clnku 1stanbul'un kendisi
acimasiz bir megalopolis'e déntismekte.

Kiresel istanbul evreninde kanun karsiti kapitalizm édnemli bir yer



tutmaktadir. Son 10 yilda Hiseyin Alptekin bu paralel ekonominin en
ince ayrintilarina degindi. Erden Kosova'nin, Alptekin'in payetleri
hakkinda yazdigi gibi: "... bugtn farkh toplumsal sektérlerin degis tokus
orneklerine cevremizde, her yerde rastlayabiliriz: megalopolis'in
bagirsaklar, degisiklige susamis yuksek tasarim endustrisinin kuskusuz
en buyuk kaynagidir. Ama, sik mahallelerde, goésterisli dergilerde
goérundikten hemen sonra, moda tasarimcilarinin ya da trend
yaraticilarinin reklam makinalarinin Grinleri, orijinal kaynaklari
tarafindan yeniden temelllik edilmeye yatkinlar. Orijinal tasarim
giysilerin taklitleri, kayitdisi stogun dolasimi, kisacasi kanun karsiti bir
kapitalizm bigimi, kitleyi kullanima gaginiyor. Bu, Kitsch ve Glamour
arasindaki cift tarafl bir ahgveristir. Bu, Hiseyin Alptekin'in son
projelerinde kullandigi objeleri de acikliyor: Travesti kullplerinden
cikma payet sltslemeleri, liks caddelerin ilanlarina, DKNY ya da
ESPRIT'nin sunumlarina transfer edilmisti, simdi ise, ucuz pazarlarda
cok sayida bulunabiliyorlar. Bununla birlikte, tliketim devirleri,
Alptekin'in payet panellerini 6zellikle ilgilendiren bir sey. Kitsch ve
Glamour'un Love Lace (Ask Danteli) yazitindaki kullanimi, gérselligin
yuzeyinde neseye gecisi saglamaktadir: sosyolojik olani gérinmez
kilan bir mutluluk..."

Eger bu kanun-karsiti ekonomi, i1stanbul'un sahip oldugu yegane
ekonomi ise, eger bu kent azinliklarini gérinmez kiliyorsa -yirminci
ylzyil boyunca yaptigi gibi- Alptekin otel tabelasi, insan fotograflari ve
payetlerinde, belirgin 6zdesleyim anlayisini restore ediyor.

Yeni megalopoliste sokaklar kimseye ait degil. Bunun en belirgin oldugu
zaman, Kurban bayramlandir. Sangar iki yil boyunca bayram sirasinda
fotograflar cekerek bunlar yeniden dlzenledi. Her ne kadar kurban
kaninin topraga stzulmesi gerekse de sehirde bos toprak parcgasi
bulmak o kadar da kolay degil. Otoyollarin kenarinda, terkedilmis,
metruk bdlgelerde, ingsaat alanlarinda, gecici alanlarda hayvanlar
satiliyor ve katlediliyor. Arka planda modern ylksek binalar gérultyor
cogu kez. ki tuhaf ve uyusmaz goéruntinin birlestigi an. Bu ve bunun
gibi yénelimler Eric Gongrich'in neredeyse kenti bir yabanci olarak
taramasina neden oldu. Gongrich, 6zellikle turistlerin kullandigi
geregleri kullaniyor (fotograf makinesi, turist rehberi, slayt projeksiyon
makinesi) ama sadece eksikliklerini vurgulamak icin. Projenin sonunda
ise, duyumlarini piknik kenti adli bir tlr turist rehberiyle geri getiriyor,
cift resimli projeksiyon, klasik dia gdsterisiyle, suntalam Uzerindeki
desenler ise acik havada yapilan resimlerle eglenir gibi.

Hakan Girsoytrak'in resimleri Gongrich'in dialarindaki goérintuileri
andiniyor. Aralarindaki fark, Gursoytrak'in resimlerinin tuhafhg.



Resimler amagsizca gekilmis ancak amagsizhgi icinde bazi seyleri ele
veren fotograflara benziyorlar. Kalin boya darbeleri tim resmi
cercevelemis, kimi zaman da resim yarim birakilarak, rasgele bir
bicimde sonuca varilmis gibi. Grimsi, yorgun tonlar, olusturduklan
yanim goéruntulerle yakindan akrabalar. Boylarina ragmen, anitsal
degiller. Tuvaller yaslanmis gibi. Boyayi icmis, corak tuvaller. Yizeyinde
gecici fazlaliklar var, tipki yeni binalarin Gzerinde bulunan insaat artig
algi pargaciklari gibi.

Gursoytrak'in resimleri, kdy ve kent arasinda kalmis, kendi kendine ve
kendi zamaninda kurulmus bir dinyayi konu ediyor. 1ginde yer alan
erkekler kendi bolluklarindan bikmig, geri donltlemeyecek bir noktada
da mitasyona ugramiglar. Etrafta amagsizca oturuyor, ya da cirkin bir
masanin gevresinde birikiyorlar. Kimin kim oldugunu ayirt etmek,
gérintindn akilda kalmasi bile imkansiz.

Insana yakin boylarindan, niktedanliklarindan, gérsel ve yapisal acidan
yetersiz olmalarindan dolayi, resimlere mesafeli bir bakis
olusturulamiyor. Glrsoytrak sanki kentlerimizdeki derme catma evlerin
yapisina uygun bir Gslubun pesinde gibi.

3 kisiden olusan bir grup olan Oda Projesi, istanbul'un Galata
semtindeki bir evin penceresinden isletiliyor. 19. ylzyilin sonlarina
dogru, Galata kentin en édnemli ticari bdlgesiydi, bankalardan ve
limanlardan gelen canlihk simdi gogunlukla birinci kusak gégmenlerin
yasadigi ve harap bir mahalle... Her kdse sagliksiz ve tehlikeli
atélyelerle dolu. Boélge, nufuslar hizla artan ailelerin blylime egrisine
uygun bir yapilasmaya el vermiyor. Oda Projesi, mahalledeki gocuklarla
dort yildan daha fazla bir stredir calisiyor ve sanatgilarla mahalleleli
arasinda bir koridor olusturuyor. Bazi projeler disariya acik, ve sanat
pratigi cocuklarla yaptiklar islerden yalnizca bir tanesi. Sergi icin,
Gultepe'nin belli bir mahallesi ve insanlariyla mize arasinda bir
baglanti kuracaklar. Gittikge birbirinden ayr yasayan, ayrimci ve
insanlarin deneyimlerini bile stizgecglerden gecirdigi bu kentte bu tarz
kdprulere ihtiyag var. Erden Kosova'nin Can Altay'la yaptigi réportaj, bu
bilingalti stizlilme metoduyla birlikte sinif meselesini ayr bir bakisla ele
alyor.



