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YONETMENIN ONSOZU

SIFIRDAN BIRE

Proje4L Yerlesmek sergisi ile yola c¢ikali neredeyse bir yil oldu. Bu bir yil herkes i¢gin
glcliiklerle dolu bir yildi. Tim iilke hayat destegi pesindeydi (ki hala 6yle). Yillardir
sliren popiilist ve bagislanamaz idare yollarina artik daha fazla dayanilamiyordu. Boyle
bir zamanda yeni bir miize kurmak -tabir-i caizse- “Miisliimanlara salyangoz satmak”
gibi. Cok stukiir, gectigimiz sene ziyaretcilerimiz ve destekgilerimizle bu klisenin tam

tersini kanitlandi.

Bir kag y1l 6nce, Istanbul’da giincel sanat miizesi yaratma konusunda bir dergi anketinin
editorligiinu yaptim. Anketi, kiiratdor meslektasim Bart de Baere sdyle cevaplamisti:
“Glincel sanat miizesi higbir kiiltiir i¢cin gerekli olmamasina ragmen, varligi tiim kiiltiirler
icin en yararh aracgtir.” Hakliydi, Proje4L’nin varlig1 sehirdeki glincel sanat konusunu
canlandirdi. Sergi ve performanslara ek olarak, en c¢arpici sergileri hazirlayan

konusmacilarin konferanslarina yer verdi.

Ancak, giincel sanata barinak olmaktan baska g6z 6ntline alinmasi gereken konular var.
Yerler ve duvarlar nedir ki? Bina sadece bir barinaktir. Hi¢ isleyen bir modern sanat
miizesi olmayan bir sehirde giincel sanat miizesini nasil isletirsiniz? Tarihle olan
kopusumuzu miizakere etmeye deger mi? Hafizanin tanikligina uygun olan ve daha
onceki Uretiminin yeniden gozden gecirilmis bir enstitli varlifinin olmamasinin
baskisinin nasil tstesinden gelirsiniz? Miize fikrinin, 06zellikle Kkiiltiirel olaylar
stoklamak olan bir sehiride nasil bir miizeyi yeniden hayal edebilirsiniz ki? Kisacasi,
miizelerin birer tiirbe gibi goriildigi bir sehirde nasil miize kurarsiniz? Bir miizenin
sadece el yapimi islerin bir kolleksiyonunu icermesi gerekmedigini, ama fikir ve sergi
kolleksiyonlar1 da olmadan yapamayacagini nasil agiklarsiniz? Son olarak, bir miizenin
hem yakin, hem de uzak toplumunun; kozmopolit bir enstitii ve mekansiz varliginin
yeniden asalet, profesyonellik ve adanmislikla diisiiniilmesinin arkasinda nasil

durusunuz?



fiirketlerin kiiltiirel yatirnmlarini kurumsal kimliklerinin altinda topladiklar1 bu
gliinlerde, Proje4L kurucusunun ismi altinda olusturulmadi. Ancak, kurucumuzun
tereddiitsiiz destegi hala cok 6nemli. Ensititii destekgileri sayesinde ¢alisma programina

streklilik kazandirmay1 amagliyor.

Sanatin popiilist ve neopopiilist olgularini, toplum i¢in 6nemli eserleri sunma
sorumlulugunu tasiyoruz. Kurumlar, eserler ve toplum arasinda 6zel filtreler gérevini
gormeliler. Ancak bu filterler yalnizca sanatsal tekliflerin gerekliligi ve ayirimi igin
olmalidir. Biz yerli ya da yabanci, yerel ya da global olarak bir ayirim yapmiyoruz.
Sanatta neyin dogru neyin kabul edilebilir oldugunu belirten dogmalardan uzak, yeni
fikirlere acik; glincel gorsel sanatlarin sunulacagi deneysel sergi diizenlemelerine
yureklendiren bir bakis a¢is1i umuyoruz. Bizim gibi kurumlar, enstiti karsiti ve
olusmakta olan enstitiisel kurumlara sirtini ddnmektense destek vermeliler. Eger glincel
sanat bu sehirde zenginlestirelecek ve sehirle daha i¢ ice olacaksa, bu dostca bir is

birligiyle olabilir.

Baslangi¢, kurumsal ve sergi destekleyicilerimize minnetlerimi sunarim.

VASIF KORTUN

MUZE ETKINLIKLERI

Glincel sanati toplumla bulusturmayr amaglayan Proje4L, sadece ismi duyulmus
sanatg¢ilara degil, mlizenin misyonu dogrultusunda yerli ve yabanci genc¢ sanatgilara da
yer verdi. Sergilere paralel olarak basili malzemelerini miize ziyaretgilerine sunan
Proje4L’'nin kendi yayinlarn arasinda Yerlesmek, Arne Jacobsen ve Dur Bir Dakika
(ingilizce katalog ve Tiirkce ek) yer aldi. Bunlarin disinda Kutlu Ataman’in gésterimi ile
birlikte Metis Yayinevi'nden Peruk Takan Kadinlar isimli isinin “video roportaj” metni

yayinlandu.

Eylil 2001’den bu yana, miize 5 sergi, 15 konferans ve bunlarin yani sira performans,
konser gibi cesitli etkinliklere yer verdi. Tim bir sene boyunca Proje4L’yi toplam 10
bine yakin kisi ziyaret etti. Ziyaretcilerin 820’si konferanslara, 4401 da miize yonetmeni

Vasif Kortun'un rehberliginde gergeklestirilen sergi turlarina katildilar.



Sergiler:
Yerlesmek (21 Eyliil 2001- 1 Aralik 2001)

SANATCILAR

Hiiseyin Alptekin
Can Altay

Halil Altindere

Tina Carlsson

Esra Ersen

Erik Gongrich
Hakan Giirsoytrak
Giilsiin Karamustafa
Aydan Murtezaoglu
Biilent fiangar

Oda Projesi

"Yerlesmek," Tiirkiye'den ve Tirkiye baglaminda ¢alismis olan sanatgilardan bir dizi
yapit ve Oneri sundu. Serginin ilgi alanlari, evin ve sokagin maddi diizenlenisindeki
degisim, i¢ ve dis gocler, kanun disindan ziyade, kanun karsit1 kapitalizmin, dolayisiyla
oteki kiiresellesmenin cografyasi, kendiliginden diizen, verili diizene uyum saglama ve
geleneklerin stirdiirtilmesindeki sorunsallar; gorselligin insas1 ve son olarak da kamusal

mekanin sahiplenme bicimleriydi.

“Yerlesmek” sergisi Tiirkiye'deki giincel sanatta evi¢i (mahrem) ve sokak (disarisi)
arasindaki gerilimi degerlendiren bir proje olarak; cografyanin, kentlesmenin ve farkl
tarihlerin bilingli ya da bilingsiz olarak ne tarz bir liretimi zorladigiyla ilgilenmekten
ziyade; farklihik goésteren liretim tarzlarinin bize yasam hakkinda ne tiir ipuclari
verdigini arastirdi. Sokak ve evigi; kirsal kesimin ani ve uzak erimli kentlesmesi;
geleneksel kiiltiirlerin kentsel tisluplara olan direnci ve verili kentsel diizeni biikmesi;
miisliman ya da tutucu-egemen kentsel diizenin kendine 6zgii olusumu gibi... Bu ve
bunun gibi olgular, nesneler trafiginin dokusunu ve bedenin sosyal alandaki diizenlenme

ve denetlenme bicimlerinin de belirleyicileridir.



VASIF KORTUN

Yeniden Bak (21 Aralik 2001- 23 fiubat 2002)

SANATCILAR:

Giilcin Aksoy (Istanbul)
Nancy Atakan (Istanbul)
Ergin Cavusoglu(Londra)
Cengiz Cekil (izmir)

Kutlu Gtirelli (Ankara)
Borga Kantiirk (izmir)
Servet Kocyigit (Amsterdam)
Hakan Onur (istanbul)
Serkan Ozkaya (Istanbul)
fiener Ozmen (Diyarbakir)
Neriman Polat (Istanbul)
Hale Tenger (istanbul)
Erdem Yiicel (Ankara)
Oda Projesi

“Yeniden Bak,” Tiirkiye’de anlasildig1 sekilde “temali” bir sergi degildi. Serginin en
belirleyici olgusu yapitlarda kendimizi bulabilme olasiligiydi. Artik sadece gelecege
degil, yasadigimiz giine de kusku icinde bakiyoruz. Varoluslarimizin kirilganligi, her an
silinebilirligi, seylerin elimizden kayabilecek olmasi, sahip oldugumuza tutunma

duygusu, empati (6zdesleyim) giincel sanat iiretiminin de odaklandig1 bir konu.

Yeniden bakmali, ¢iinki ilk goériinenin ardinda baska bir katman, baska bir hikaye
yatiyor olabilir. Ornegin 68 kusagindan Cengiz Cekil'in gazete kiipiirlerindeki yazilari,
serginin biitiiniiyle bizim aramizda, durdurulmus bir zaman dilimi olarak mihlanmis
durumda. Yeniden bakmali ama nereye? Bir yapit neyi bitirip, baslatir? Servet
Kogyigit'in “Sicak Havlu” isimli, belli ki bir bekar evinin mutfagini andiran ocak ve
caydanlik fotografinda, bir caydanligin havluyla kapatilarak ¢ayin demlendigini goriiriiz.

Sicak havlu tras sonrasi da ise yarayabilir. Burada saklanan, korunan, giindelik hayatin



icinden siizillen nedir; Borga Kantiirk yiizlerin silindigi portrelerinde kimin anisini

kapatmaktadir?

Yeniden Bak’'mak, Nancy Atakan’in, hiizlinlu fotograflarinda ya da Giil¢gin Aksoy’un ana
rahmi seviyesinden ¢ektigi videoda, basdondiirticii bir sekilde, modern apartmandan,
garip bir kent manzarasina besikteymiscesine sallanarak bakmasi1 gibi; Ergin
Cavusoglu'nun tuvalindeki sahilde, hedef tahtasi olan balonlarin direnci (balonlar
patlamis ama héala siskinler; az 6nce, su an ve sonrasi); Hakan Onur'un “fiems-i
Terbiye”sindeki 151k geciren, korunaksiz, delikli semsiyeler ya da Hale Tenger’in
“Sirkiilasyon”undaki bes ekranda, yavaslatilan ve tekrarlanan sirk sahnelerindeki sikinti,
denetim ve egitilmis biteviyelikte siddetin agiga ¢ikmasi gibi... Yeniden Bak, Erdem
Yiicel'in kazip i¢ine girdigi ¢ukur performansi videosunda ve fiener Ozmen’in “tek
liretim bi¢imi olarak kitap” olgusunu sectigi varolusta yasam buldu. Ya da Neriman
Polat'in deniz kenarinda dalgarin kumsaldaki izleri sildigi fotografik panoramasinda

herseyin silindigi ve yeniden kuruldugu evrende...

Sanat¢i Yorumlari

Serkan Ozkaya: “Yeniden Bak’ emir kipinde oldugu icin ¢ok antipatik ancak ‘yeniden’
sozciigl ilging (‘Bourriaud’ anlaminda bir déntistiirme/tekrar kullanma gibi alinirsa) .
Bu baglamda bakmak da hos, ¢ilinkii son derece zararsiz ya da etkisiz bir konum. Yani,
uzaktan, dokunmadan yapilacak bir is. Hem etken hem de edilgen. Ama emir climlesi
bana gazetede gérdigiim bunlar1 okuyun, bu filmlere gidin, sunu yapin bunu yapmayini

animsatiyor.”

Nancy Atakan: “Calismalara baktigimda hi¢ biri diiz anlamli degil. Her ¢alisma birkag
yoruma a¢ik. Ama bana gore ortak noktasi..hepsinin sanat {lizerine birseyler
soylemesidir. Ornegin, uzun zamandan beri bienalleri sirke benzetiyordum. Hale’nin
Sirkulasyon’unu bir metafor olarak yorumladim. Tabii sanatgilar terbiye ettirilmis, ay1
veya kopek gibiler ve Kiiratoérler hayvan terbiyecisi gibi...ama yine de karisik... Hangisi

yonlendiriyor? Gergek yildiz kimdir?”

“fiener’in iki tane defteri calinmisti. Sadece Picassolar, Matisseler ve Rembrandtlar

calinmiyor artik.”



“Calismalarimizin ¢ogu gec¢mis, veya bugiinkii duruma referans veriyor. ilerisi icin bir
ipucu var m1 acaba? Mesela belki Neriman’in sakin, siirsel sifir noktasi olan fotograflari

veya Oda Projesi'nin grup ¢alismasi...”

Peruk Takan Kadinlar (1 Mart 2002- 28 Mart 2002)

48. Venedik Bienalinin ardindan diinyanin bir¢ok 6nemli sanat merkezinde gdsterilen
“Peruk Takan Kadinlar,” gorsel sanatlarin gelistirdigi séylem iizerine oturtulmus ve
buna gore Tretilmis, dort bagimsiz birimden olusan bir video projeksiyon
enstalasyonudur. 45 ile 60 dakika arasinda degisen siirelere sahip bu birimler dért ayri
projeksiyonda duvara yansitilarak yan yana getiriliyor. Kutlug Ataman’in Turkiyeli dort
kadinla gorisiip videoya kaydettigi yapitta kadinlar ayr1 ayri, nerede, ne zaman, neden,
nasil peruk taktiklarini anlatirken peruk bir nesne olarak anlatim biciminde basrolii
oynuyor. Ataman, peruk takma olgusunu goriiniim degistirmeyi, secilmis bir kimligin
yaratimini ya da verili durumdaki bir diger kimligi maskelemeyi konu alan bir mecaz
olarak ele aliyor. Her dort 6rnek de, kimlik liretiminin genellestirilmis ve tarihsel
anlamda sabitlenmis bigimlerinin 6tesine tasiyor. “Peruk Takan Kadinlar,” izleyiciyi
toplumsal cinsiyet ve toplumun uyguladig1 baski iizerine yeniden diislinmeye

¢agirmaktaydi.

4 KADIN VE KIMLIKLER

“Peruk Takan Kadinlar’daki karakterler ne iiretilmis karakterler, ne de biiyiik
hakikatlerin sunumuma girisiyorlar. Dile getirdikleri kisisel mitolojilerin, tam olarak
hayali veya tam tersi tepeden tirnaga sahici oldugu sdylenemez. Yasamdan biiylik bir
Olgege yansitarak ortaya serildikleri icin, bu mitolojiler izleyiciyle gorsel olmaktan 6te

bir iliskiye geciyor.

12 Mart sonrasinda, ‘Hostes Leyla’ ismiyle anonimlestirilen Melek Ulagay kag¢ma,
saklanma, korku ve giivenlik anlamindaki ekstrem hikayesinde baska bir kimlige
biirinmek amaciyla peruklu bir yasama basliyor. Gazeteci Nevval Sevindi, kemoterapi
sonucu ugradif1 gecici sa¢ kayb1 sonucunda peruk iizerinden kadin kimligini muhafaza
etmeye, toplumsal alanda yeniden tarif etmeye ve netlestirmeye calisiyor. Tiirbanh

ogrenci, okudugu Universite kurumunca uzaklastirilmaktan korktugu icin kurallar



karsisinda se¢im yapmak zorunda kaliyor. Psikolojik ve sosyolojik boliinmeye ragmen,
yasaklama ve baski altinda kalma sonucunda kendini gizleme ihtiyact duyuyor. ‘80
askeri darbe ertesinde, cinsel kimligi ugruna miicadele eden sosyalist ve feminist
transseksiiel Demet Demir ise fuhus sektdériinden geliyor ve ayakta kalabilmek igin

peruga siginiyor.

CESITLI ISLEVLERIYLE PERUK VE BIR TURKIYE COGRAFYASI

“Peruk Takan Kadinlar’da peruk cesitli islevler iistleniyor: Ornegin Hostes Leyla ve
tiniversitede okuyan dindar kiz i¢in goriiniislerini degistirmekte kullandiklar: bir arag;
bastirilan, sorusturulan ya da reddedilen kimlikleri saklayan bir esya. Yapitta ayni
zamanda, peruga “gercek” ve énemli bir seyin, eksikligi toplumsal diizlemde kusur gibi
algilanan sacin yoklugunu telafi etmek icin de basvuruluyor. Sa¢in iadesini istemeye ve
onu sahiplenmeye yonelik bu girisimler toplumsal cinsiyetin se¢imi ve liretimine isaret
ediyor. Polisin travestilerde asagilayici bir kayba yol acan sa¢ kesme uygulamalar1 ya da
kamusal mekanlarda tiirban ve basdrtiisii takilmasini yasaklanmasi gibi érnekler de
toplumsal cinsiyetin kurumsallastirilmasi ve bireyin bedeni lizerinde gercgeklestirilen
toplum mihendisligi gibi siddet bicimlerini a¢iga vuruyor. Sonucta, biitlin
projeksiyonlar yan yana dizildiginde, seyrettigimiz kisisel Oykiiler, bir cografyanin

ideolojik ve tarihsel manzarasini ortaya koyuyor.

Dur Bir Dakika: Anlat1 Olarak Resim
(5 Nisan 2002- 15 Haziran 2002)

SANATCILAR:

Vanessa Baird (Norvec)
Birgir S. Birgisson (Izlanda)
Niklas Engvall (Isvec)

Robert Lucander (Finlandiya)
Elina Merenmies (Finlandiya)
Milla Toivanen (Finlandiya)

Lene Veering Jensen (Norvec)

KURATORLER

Mika Hannula



Kari Immonen

“Dur Bir Dakika: Anlat1 Olarak Resim” NIFCA (Nordic Institute for Contemporary Art)
isbirligi ile Proje4L’de genc¢ kusaktan gelen kuzeyli sanatgilara yer verdi. “Dur Bir
Dakika” gezici sergilerinin bir ayag1 olarak gerceklesen “Anlati Olarak Resim”de, sosyal
ve diger gerceklikler lizerine yorumda bulunan ve yapitlarinda anlatisal igerigi gérinir
bir bicimde ortaya ¢ikaran sanatgilarin “figtiratif resimler”i sunuldu. Hikayeler anlatan
bu resimler, izleyicinin ¢evresiyle ve yasamla olan iliskisinden s6z ederken ayni anda

diger hikayelere olanak tanidilar.

Sergide yer alan sanatgilar, resmin sinirlarini genisletmek ya da asmaya ¢alismak yerine,
geleneksel resmin parametreleri icinde ¢ok yonlii arastirmalar yapmaktalar. Son yillarda
resim sanatinin gittikce yayilan alaninin sundugu sinirsiz olanaklarin goériiniir kilindigi
cok sayida sergi yapildi. Giin gegmiyor ki bir elestirmen resim sanatinin bittigini ya da
yeniden dogdugunu iddia etmesin. Oysa resim direnerek her giin varligini yenilemekte.
Ozellikle, resim geleneginin yogun oldugu Tiirkiye’de, Kuzey iilkelerinden gelen farkl
o6nemi buyiktir. “Dur bir Dakika” sergileri, resmin sorunsallar1 ve olanaklarina
deginmenin cesitli yollarini inceleyerek bir tartisma platformu olusturdu. Sergi, resmi
olusturan malzemenin sinirlarini genisleten veya daraltan yapitlari sunmaktan g¢ok,

“resmin ta kendisi” ile yiizlesmenin farkl yollarini irdeleyen bir yon se¢gmekteydi.

Imgelerin siirekli hareket halinde oldugu bir kiiltiiriin icinde duragan imgenin anlami
nedir? Foucault'ya gore diinyanin kaydi, Yve-Alain Bois’ya gore ise insanliga, tarih i¢cinde

hareket etme kabiliyetini yeniden kazandiracak yasamsal bir unsur-...

Arne Jacobsen (19 Haziran 2002 - 10 Agustos 2002)

20. ylizyilin en 6nemli Modern mimar ve tasarimcilarindan Arne Jacobsen’in (1902-
1971) 100. dogum yili kutlamalar1 ¢ergevesinde diizenlenen bu sergi, 19 Haziran - 10
Agustos 2002 tarihleri arasinda Proje4L, DDC (Danish Design Centre), DCA (Danish
Design Centre for Architecture), Istanbul Danimarka Baskonsoloslugu, Istanbul
Danimarka Ticaret Ataseligi ve IKS (Danish Secretariat for International Cultural

Relations) isbirligi ile izlenime sunuldu.



20. yiizyilin tasarimina silinmez bir etki birakan Arne Jacobsen, yalnizca 100. dogum y1l1
nedeniyle giindeme getirilmedi. Onun 6nemi, tasarladig1 endistri liriinleri, mobilyalari
ve mimari yapilariyla Modernizm’in en 6nemli karakterlerinden biri olmasindan da
kaynaklaniyor. Bir anlamda Jacobsen’in yapitlarim1 ve tasarim felsefesini anlamak,
Modernizm’i anlamakla o6rtiisiiyor. ‘Arindirilmis’ bir bigcemle c¢alisan Jacobsen’in
etkilerini, izlerini glinliik yasamimizin her alaninda, begendigimiz nesnelerin

tasariminda gérmemiz miimkiin.

Sergi, izleyenlere mimari ve tasarim anlayisinin ardindaki Arne Jacobsen’i tanima
olanagini sunarken; Arne Jacobsen’i bir yanda hi¢bir detayin 6nemsiz olmadigini
diisiinen 1srarci, miikemmelliyetci bir modernist, diger yanda ise tasarimcinin doga

tutkunu bir bitkibilimci yontinii de gozler 6niine serdi.

Serginin 6nemli bir 6zelligi de DDC (Danish Design Centre) “Mihenk Taslar1 & Yaprak
Dokmeyenler” gezici sergide yer alan bilgilendirici panolarin da sergiye katilmasidir.
Bu panolarda, mimar ve tasarimci Arne Jacobsen’in baslica alti mimari yapiti ve énemli
tasarim klasiklerinin tanitimlari bir araya gedi. ‘Mihenk taslar1’ ve ‘yaprak dokmeyenler’

hakkinda tiim ag¢iklayici bilgiler 8 pano esliginde ziyaretcilere sunuldu.

Arne Jacobsen’in tasarim felsefesi hemen hemen bir anti-felsefe olarak ¢ikiyor

karsimiza: “Eger bir felsefem varsa o da ¢izim masasinda oturmaktir.”

PROJE4L KOLLEKSIYONU
Kendi kolleksiyonunu zamanla genisletmeyi hedefleyen Proje4L’ye, 2001 Eylil’den

itibaren yapilan bagislar:

Hiiseyin Alptekin “Mental Moments” 1/3 edisyon (IMA])

Giilsiin Karamustafa “Stairway” video 1/3 edisyon (IMA])

Servet Kogyigit “Hot Towel” (IMA])

Halil Altindere “I Like Pop Art, Because Pop Art is Colorful” (IMAJ)



BULUfiMA NOKTASI
ETKINLIKLER

Konferanslar

Erden Kosova; 31 Temmuz 2002 !'!NIFCA LOGO!!!

Jérome Sans; 23 Temmuz 2002

Francesco Bonami; 17 Temmuz 2002

Ayse Erkmen; 2 Temmuz 2002

“Kiiratorler ve Sanatgilarla; Dur Bir Dakika;” Mika Hannula, Robert Lucander, Milla
Toivanen, fiebnem Soner ve Leyla Gediz; 6 Nisan 2002

“Video Sanati: Dokiimanter mi, Mokiimanter mi?” Vasif Kortun, Tuna Erdem, Erden
Kosova; 26 Mart 2002

Dan Cameron; 23 Mart 2002

“Sozel Tarih / Resmi Tarih ve Bir Tiirkiye Manzarasi;” Ayse Durakbasa, Nevval Sevindi;
19 Mart 2002

“Ozneler Konusunca;” Rusen Cakir, Melek Ulagay, Demet Demir; 12 Mart 2002

“Sanatgi ve Izleyicisi;” Kutlug Ataman, Fatih Ozgiiven; 5 Mart 2002

“Periferi’den Merkeze Akan Sanat;” fiener Ozmen; 7 Aralik 2001

fiener Ozmen konusmanin igerigiyle ilgili sunlari séyliiyor:

“Ne fiizo-Defter, ne Tracey Emin’in Oykiisii, ne Sanatcinin Ug¢ Giin Onceki Sagduyusu ne
de Manifesta Cinayetleri tarihsel bir istikrarin gostergesi olabilirler. Bir saplantinin,
tistelik bir hayli gerilere giden bir saplantinin, sanat¢inin dilinde yarattig1 hasardan sé6z
etmek gerekecek belki de. Yersiz oldugunu bildigim ama etkisinden kendimi bir tiirli
kurtaramadigim diisiince: SANAT! Bilincimin takiip kaldig, kurtulamadigi,
diizeltemedigi yanlis bir tasarim olarak SANAT! Ve bir sapma olarak SANAT! iste benim
calismalarimin ana govdesini olusturan diisiince! Ozel Bir Giin sergisinden (1999)
bugiine, yasadigim ve baglandifim periferiden, merkeze kaydirdigim, naklettigim ne
varsa, biling-dis1 bir eylemin sonucu olarak etiketlemek gerekecekti hepsini! fiizo-Defter,
Asim Kizilkaput'un diinyasiydi. Tracey Emin’in Oykiisii, Abdiilbaki Readymade’in.
Sanat¢inin Ug Giin Onceki Sagduyusu’nda merkezden bir grup sanatgiyr (Vahit Tuna,
Halil Altindere, Canan fienol, Serkan Ozkaya, Elif Celebi), bir kiiratorle (Vasif Kortun)
birlikte Hasankeyf'e tasiyan bir fiener Ozmen, Manifesta Cinayetleri'nde gezegendeki

tliim sanatsal bilgiyi yok etmeye yeminli bir Dada Brener sapmasi vardi. Periferiden



baktigimda nasil gériiyordum? Neyi goriiyordum? iste konferansin da sorusu bu!
Periferiden merkeze akarken sanat, ne oluyordu? Bir sizo-dil, sadece bir sizo-dil olarak
m1 anlasilmali veya kabul gérmeliydi? Bir sapma olarak sanat, daha ne kadar stirecekti?

Ben, daha ne kadar siirecektim?”

“...Dil ve Yazl'yl, bir sanat nesnesi olarak benim bugiine kadar iirettigim, dolasima girmis
veyahut girmemis islerimde nasil kullandigimi, kagida dokiilmiis sanat nesneleriyle,
anlatilar arasinda gidip gelen gerilim dolu saatleri, metinlerle cebellesirken gec¢irdigim
travmayi, islerin bir parcasi olarak gelisen ve bana gore performatif olan bu siireci,
sanattaki basarisizligimi siirdiiriip siidiiremeyecegimi, miithis bir kliseden, “sanat bir
disavurumdur’dan hareket ederek, bu disavurumun bende neden giidik kaldigini,
Manifesta Cinayetleri sonrasinda beynimdeki hasarin tespitiyle ilgili basinda ¢ikmayan
dedikodulari; yansimalarin miadini ¢oktan doldurmus olan kavramsal sanatta bulan
calismalarin periferideki iiretim safhasindan kimi kesitleri, merkeze dogru akarken
sanatin, gecirdigi degisimi, su nakil ve tasima hatta kaydirmanin benim
calismalarimdaki biiyiik 6nemini, giderek bir sapma olarak sanati, fiizo-Defter, Tracey
Emin’in Oykiisii, Sanatgnin U¢ Giin Onceki Sagduyusu ve Manifesta Cinayetleri’ni
anlatmaya c¢alisacagim. Buraya gelmeden, Tanri’dan bu konferansin bir sorgu havasinda

gecmesini istemistim...”

“Yeni bir sanat iiretme teknigi tizerinde ¢alistyordum ashinda. TBSUT. Calisirken, daha
hizli aramalar yapabilecek, dnbellek adi verilen bir index yaratabilir miyim? Onbellek,
yerel hayatimizdaki bir arazi, bir semptomu, veyahut saplantiyl, baska bir araza,
semptoma saptantiya ne zaman bagladigimi da hatirlatacakti. Bir saplantiy1 tasidigimda
ya da ismini degistirdigimde, bu bag1 tiim yerel hayatim icinde giincelleyebilecek bir
onbellek. Bunu, benim yerime yapacak bir dnbellek.”

“... Kavramsal Sanat, sanatin kavrama bicimlerini de degistirmisti. Sihirli degnek
bendeydi, degnegi yonelttigim her sey o anda bir sanat nesnesine doniisecekti! Bu boyle
oldugu ig¢in Uzllmiiyor degildim. Oyundan haz aliyordum ama, degnegin

glclinii yitirmemesi icin ne kadar dua ettim, bilemezsiniz?”

“..Yorumdan uzaklastigim, 1srarla kac¢tigim bir doneme tekabiil eden fiizo-Defter,
heyecan asamasinin devamindan baska birsey degildi benim goéziimde. Hayatimin ig

kisimlarinda 6nemli bir degisiklik goriilmiyordu. Ende ve boyda 6nemsiz bir artis vardi.



Ciddiye alinmayacak bir anlam artisi o kadar! Kayan anlamlarin ardindan aglamamayi

da 6grendim...”

“Olgu’dan Bulus’a: Giincel Sanatta Arsiv Karsiti Uygulamalar” Charles Merewether; 17
Kasim 2001

“Miize olabilirsiniz, modern olabilirsiniz ancak ikisi birden olamazsiniz”; Chris

Dercon; 7 Eyliil 2001

“Bir miize, tipki diger miizeler gibi diizenli bir degisim siireci icindedir. Ben bunu
miizeyi yenileme, yeniden yapilandirma, finanse etme, insa etme, organize etme siireci

olarak nitelendirmeyi tercih ediyorum.”

“Miizemizde yer dagilimini, topluma daha ¢ok yer verebilmek amaciyla yapiyoruz.”

“Tarihsel acidan, sanat toplumu 1960 beri patlayarak biiyliyen kademeli bir fenomen.
Bu, beraber yasamay1 6grenmemiz gereken bir gercek. Markus Liipertz gibi bir deha bile

bu siireci degistiremez. “

“Glinlimiizde miize, kismen kendi kendisinin icinde sunulan bir model.”

“Miizenin toplumsal erisebilirligi, artik ‘gercekten 6zel’ birsey olma durumundan
sorumlu. Erisebilirlik ayn1 zamanda miizeyi gorsel bir alana, bir temsiliyet makinasina

cevirmede de rol alir. Oyleyse sanat ve toplum icin 6zeni nasil birbirinden ayirabiliriz?”

“Yeni enstitlisel modelleri arastirmak miizenin anlamini gelistirmek icin gerekli. Yoksa,

miize kavrami sadece belirli bir 6lciiye kadar m1 genisletebilinir?” BUYUK FONT

“Ilk 6nce asiklopedilerde beyaz zeminin iizerinde kolonlar halinde resimler vardu. fiimdi
ise toplum bir anda gergek bir miize olmadan anlasilir miizeografik projenin farkina
vardi. Ortak noktalar1 gorsel ve metin olan en son bilisim tekniklerine glivenilen bir
arsiv... Digital formatta ve o6zellikle veritabaninin kuruldugu zit kutuplardan son
fenomen olan, sanatin kendisini anti-tezinin arkasina gizleme olgusundan sorumlu: bir

cesit ‘antropomorfik fetisizm.”



“Miize pek tabii kendisini fotografik ve sinematografik alanda sunuyor. Giiniimiizde
fotograf ve sinemaya olan ilgi birgok miizenin, hala miizenin ne oldugu hakkindaki ortak
sorunsali. Bu yiizden, ben bir miizedeki fotograf ve sinematografinin miizenin gelecegi

ve toplumla iliskisi agisindan 6nemli buluyorum.”

“Soylenti Kenti, Sescil Kent, Gériinmez Kent;” Hans Ulrich Obrist; 10 Mayis 2001
“Plancilarin Ardindan;” Charles Esche; 16 Mayis 2001

Diger Etkinlikler

“Vertigo;” Tugce Tuna; dans gosterimi; 16 — 25 Mayis 2002:

KONSEPT VE KOREOGRAFI

Tugce Ulugilin Tuna

DANSCILAR

Maral Ceranoglu
Duygu Giingor

Ash Oztiirk

llkem Ulugiin
Tugce Ulugilin Tuna
Bahar Vidinlioglu
IMAJLAR

“Oda Projesi;” 16 fiubat 2002

Oda Projesi, Galata’da “Oda: Bir Sergi Mekan1” ve Giiltepe’de “3 Oda 1 Salon” baghkl: iki
projeden olusmaktadir. 1997 yilindan beri farkli bicimlerde yirttiilen projenin
tarihgesini izleyicilerle paylasmak icin Proje4L - Istanbul Giincel Sanat Miizesi'nde bir

sunum gergeklestirdi.



Galata’da ve Giiltepe’de bir ev ortaminda yiriitiilen ¢alismalarda projeye davet edilen
sanatcilarla ve farkl disiplinden katilimcilarla kimi zaman giinliik, kimi zaman aylk
c¢alismalar yapilmaktadir. Bu calismalar orada yasayan c¢ocuklarin ve annelerinin
katilimi ile gergeklesir, kimi zaman Oda’da bir konser verilir, anneler ile ¢ay toplantilari
yapilir, yemek pisirilir, kimi zaman okul bahgesinde resim yapilir, bir sanat¢1 piknik
diizenler ya da ¢alismalarin1 Oda’da sergileyerek ¢ocuklarin ve komsularin yasantisina
dahil olur. Oda Projesi davetlere ve siirprizlere a¢ik hareketli bir yapidir. Galata’da kendi
mahalle ortami icinde Istanbul’la iliski kurarken, Giiltepe’de Istanbul Giincel Sanat

Miizesi ve Giiltepe arasinda bir képri gorevi gormektedir.

Kisa Biyografi:

19 Ocak 2002 - 16 fiubat 2002: Giiltepe’de “Ev Hediyesi” projesi.

2001 Eylul - 2002 Ocak : Miizeye komsu bulunan ilkokulla calismalar: Miize turlari,
okul bahsesinde resim, okulda derslere katilarak miize ve sergiler hakkinda sohbetler.
2001 Kasim - Galata Oda Projesi ¢ocuklariyla miizede sergi turu.

2001 EKkim- Cocuklarla sergi turlar.

21 Eyliil 2001 - 1 Aralik: Proje4L - Istanbul Giincel Sanat Miizesi'ndeki Yerlesmek
sergisinde “U¢ Oda Bir Salon” projesi.

20 Eyliil 2001- Ocak 2002: Giiltepe’deki Apartman dairesinin kiralanmasi. (Proje4L
destegiyle).

Temmuz 2001 - Agustos 2001: Oda Projesi’'nin Giiltepe’yi tanima turlar.

10 Haziran 2001: Erik Gongrich’in “Odada Bir Giin” i¢in projesi; Galata Oda Projesi'nin
komsulariyla “Piknik”.

23 0cak 2001 - 23 Nisan 2001: Nadi Giiler “Kometli 23 Nisan Resimleri” adli projesiyle
Oda’da. Galata Oda Projesi ¢ocuklariyla kendi mahallelerinde ve kentin farkli yerlerinde
calismalar.

23 Eylil 2000: Secil Yersel'in “Odada Bir Gln” i¢in projesi; “Evlilik, Dogumgiinii Partisi”
ve ¢cocuklarla sohbet.

9 Eyliil 2000: Ozge Acikkol'un “Odada Bir Giin” icin projesi; “Evinizden bir nesne
getirin.”

Agustos 2000: Aydan Murtezaoglu'nun “Odada Bir Giin” i¢in projesi; diali sohbet.
Temmuz 2000: Giines Savas”in “Odada Bir Glin” i¢in projesi; “Kilitli Oda.”

21 Temmuz 2000: Serkan Ozkaya’nin “Odada Bir Giin” i¢in projesi; “Dans.”

Odada Bir Giin sanatg¢ilari, Oda’nin sokaginda oturanlarla, bir giin gecirmeye ¢agiran bir

projedir.



20 Mayis - 24 Haziran 2000: “Davet;” Selim Birsel ve “Replikas” miizik grubu.

22 Nisan - 19 Mayis 2000: “Salinim” Secil Yersel.

11 Mart - 8 Nisan 2000: “Kalp Agris1” Hale Tenger.

22 Ocak - 22 fiubat 2000: “Yararsiz Bir Uzama Dair” Ozge Agikkol.

Ocak 2000 - Ocak 2002: Galata’daki mekan ilk kez izleyiciye acgild1 ve “Oda: Bir Sergi

Mekani” adini aldi.

“Proje4L’de NetArt;” Seminerler; 10 - 11 - 12 Ocak 2002

Istanbul Giincel Sanat Miizesi'nde, Yeni Medya Sanati olarak adlandirilan multimedya
sanati iizerinde odaklanmis olan, Proje4L’de Net.Art adi altinda ii¢ giinliik bir forum
diizenlenmistir. The British Council tarafindan desteklenen bu ti¢ giinlik forumun
amacli, daha geleneksel bigimlerin yaninda sanatin ve teknolojinin dogurdugu yeni
iliskileri ~ tanitmaktir. Bu forum, Tiirkiye'de ilk defa gerceklesmis olan
www.afairplace.org adli online sergi kapsaminda diizenlenmistir. Sanat yo6netimini
Claire-Lyse Bucci’'nin tasarladigi proje ile giiniimiiz sanat diinyasina yeni bir bakis agisi
tasimay1 hedefliyor: “net art”: internette sanat.

Bu sergiden 8 sanatg¢1 (Nick Crowe, Stanza, Nina Pope, Gary Stewart pour The London
Turing Project, Heath Bunting, Richard Wright, Andi Freeman, Simon Pope) katildiklar1
forumda kendi projelerinin iizerinden world wide web’in dogasini ve onunla

gelistirdikleri iliskileri irdelediler.

Geleneksel metodlarla nadiren kesisen sanatsal, bilimsel ve sosyolojik disiplinler
arasinda kopri kuran yapiti tanimlamak icin yeni medya sanatgilar1 ve destekleyicileri
tarafindan kullanilan kuramsal ortakliklar vardir. Genel olarak, yeni medya sanati,
sadece bilgisayarlar1 ve diger yeni dijital teknolojileri yapita dahil etmez, bilgisayarin ve
teknolojinin hesaplama gii¢lerini bicimlendirip yikarak yeni semboller, anlamlar,
iletisimler ve formlar ortaya cikarir. Bir arastirmanin sonuglarina goére; yeni medya
sanatiyla ilgili baglayici kavramlar iliskilendirme, isbirligi, etkilesim, acik yapit,
sebekeler, hesaplanabilirlik ve toplumsal siire¢ ve olasiliktir. Bu genis yelpaze dijital
video sanatini degil; web-art’i, robot teknolojisini, sanal gercekligi, biyoteknoloji ve
genetigi icermektedir. Bu tanimlar yeni teknolojilerle degisecek ve gelisecektir. Sanatgi
veya izleyicinin bu teknolojilere olan yaklasimi a¢isindan yeni medya sanatini daha énce
varolmamis belirli teknolojilerle kurdugu baglanti aracilifiyla tanimlamak dogru

olacaktir.



Net Art Forumlari:Cem Gencer - “Net.Art”Andi Freeman -“Empire State Human”Heath
Bunting - Irational.orgNick Crowe - “Dijital isler Hakkinda” Gary Stewart - “The Institute
of International Visual Arts”da Multimedia projeleri Richard Wright - “ The Bank of
Time”Giiven Incirlioglu Xurban.netSimon Pope - “Ice Cream for Everyone”Nina Pope -
“Broadcast”fiehirsel OyunlarHeath Bunding - “International Urban Adventures
Rally”Stanza - “Merkez fiehir"The Touring London ProjectSimon Pope - “Londra
Yiriiylisi”Xurban.net - “Merkezi Zeka”"“Rezonans, Ritm, Eko, Sifir+Koér” miizik ve
video performansi; 24 Kasim 2001

Proje4L “Yerlesmek” sergisi, SIFIR+KOR’iin elektronik miizik ve videodan olusan bir
performansi esliginde sonlandi. Zafer Aracagdk elektronik miizik kimligini “SIFIR"
olarak adlandiriyor. KOR ise Ersan Ocak, Kemal Seckin ve Tolga Avcil'dan olusan bir
video grubudur. SIFIR''ln NEREDEORADABURADA adl albiimii, 2001 yilinda ADA
Mizik’ten yayinlamisti.Performansi olusturan kavram Rezonans olarak belirlendi. Bu
sekilde miizik ve videonun birbirini karsiikli harekete gec¢irip bir biitiinlik
olusturmadan hem birlikte hem de ayr1 ayr1 nasil varolabileceginin sorgulamasi olasiligi
ortaya ¢ikarildi. SIFIR’1n miizigi, 6zellikle “punk”tan sonra miizigin kendinden kacgan bir
ritim karmasasi haline gelmesi ve miizigin hayati baslatan kalp atis1 ile bu kalp atisindan
kacan, kendi kendini varettigi anda kendini yokeden bir tavira déniismesinin triinidir.
Daha basit anlamda, bir tiir Yapboz miizik. Miizik, miizik olmay1 yitirmeden ne dereceye
kadar kendini miizik yapan seyden uzaklasabilir?“Taksim’den Taksim’e Ehliyetsiz
Performans”; Orhan Esen; 24 Kasim 20010rhan Esen’in, ayn1 giin icinde, istanbul'a
0zgl, 6zel binek otomobil hari¢ olmak tizere ¢ok sayidaki degisik “vesait” ile Taksim’den
yola ¢ikip tekrar ayni noktaya geri doénerek gerceklestirmeyi denedigi ehliyetsiz
performans, Proje4L - Istanbul Giincel Sanat Miizesi’'nde sunuldu. Sunum, 24 Kasim'da,
yapilan isin kayitlar1 ve belgeleri temelinde, 6zgiin bir formatta sekillendi. Performansi
temsil eden malzemenin iizerinden hep birlikte gecildi, birlikte degerlendirildi.
Performansin 0zelligi, farkli bireyler ve gruplar tarafindan, farkli versiyonlarda
tekrarlanabilir olusu ve bunu tesvik etmesiydi. Performans, kisilerden bagimsiz,
kamusal nitelikteydi: Gergeklestirenlerden ¢ok, eylemin yapildigi ortamin, istanbul'un
performansi oldugunu sdyleyebiliriz. “Ehliyetsizler icin bir Istanbul performansi.”
Performans, kamusal ve 6zel alanin insasi olgusu ve bunun sanat yapitlarina nasil
yansidigini gosteren “Yer-lesmek” adli sergiye ev sahipligi yapan Proje4L’de ilk kez
sunuldu. Bu performans Istanbul ve ulasim temasina, yalnizca sik¢a dile gelen ya da
gel/e/meyen sorunlar agisindan degil, bir kiltlirel/tarihsel zenginlik ve genis bir

toplumsal etkilesim potansiyeli olarak da bakmayi denedi.



Performansin izleyiciyi “ehliyetsizlerin istanbul’'u”nu birlikte diisiinmeye ve bu alanda
ozgin TUretime kiskirtma hedefi var. Dolayisiyla; ziyaretciler, kendi glizergah ve

hikayelerini liretmeye tesvik edildiler.

E.LA
Turkiye’'nin ilk kavram magazalarindan biri olan E.LA Tasarim, Proje4L ve FoodTo.be

» o«

restorani biinyesindeki “miize magazasinda,” “tasarim nesneleri’nin yani sira sanat ve

mimari kitaplar1 da bulunmakta.

FooDpTo.BE

Istanbul’'un yakindan tanidig1 Venedikli sef Carlo Bernardini'nin danismanhgini yaptigi
Proje4L’deki FoodTo.be restorani gectigimiz yil biiylik basar1 gosterdi. Mevsimlere gore
degisen meniisiinde hafif, cagdas akdeniz lezzetleri sunmakta.
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