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Gegen y1l 'Ani / Bellek' sergisine katilmamiz teklif edildiginde iizerinde epeyce calistigimiz bir
isi sergilemeyi disiiniiyorduk. Basiyla sonunun birlestigi dairesel tek parca uzun bir kolaj.
(Kuyrugunu yutan yilan). 'Ant/bellek' organizasyonu kesinlesip tarih belirdiginde neredeyse
hazir olan bu isi gergeklestirme fikri ve hissini bu sergi bagmtisinda ansizin kaybettik.
Oniimiizde {i¢ hafta vardi. Bu {i¢ haftalik limit icinde kendi bellegini kurup kendi kendini
bigimleyen bir yasantiy1 kovalamaya basladik. Ug hafta sonra teslim edilecek bir isi yapan bir
terzi, bir marangoz gibi c¢aligmak istedik. Hazirlanma ve bi¢imlendirme siirecleri icinde
yasanilanlarla an1 ve bellek kavramlarini neredeyse tematik diisiinen bir ¢alisma yolu ortaya
¢ikt1. Bu hazirlik i¢inde siirekli olarak diisiiniilen tema ve Oniimiize ¢ikan nesneler karsilikli bir
yer degistirme ile kendilerini kurup bozup yeniden kuran bir zaman oyununa doniistii. Kendi
bellegini daha kurallar1 belirmemis bir zaman oyununun kurdugu yasantida hareket noktasi
malzeme degildi, sembollerse hi¢ degildi. Malzeme ancak zaman gergevesi iginde yolumuza

cikip kendine yer edinen sey oldu.

'An1 / bellek' igin zaman elbette ilk anahtar kavramdi. Zamani bu yasantida kendimize saplanti
etmeden oyunsu akisi i¢inde ¢alismak istedik. Hatta zamandan kavrara olarak kurtulmaya bile
calistik. Giderek ortaya aykir1 bir durum ¢ikti. 'An1 / bellek' sergisi i¢in zaman bakimindan 6zgiir
olmadan c¢alismak istegi. Ug haftalik bir zaman smr1 iginde sergiyi hazirlamak. 'An1 / bellek’
birlikte ¢aligma yolumuz iizerinde bir zincir, bir kesit, bir onceki sergi (Tezgah / Hiyerarsi)
lizerine bir diisiinme, bundan sonrakiler iizerine de bir uzgorii olacakti. Genis zamanli bir

parantez..

Tersinden, bugiin bu noktadan baktigimizda Ankara yolunda bir kamyon i¢inde kutularda 'an1 /
bellegin' payimiza sokiilmiig-toplanmis kismi kendi bellegini (sergisini), potansiyel olarak da
kendini yeniden bigimlendirme imkéanini varlik olarak hala siirdiirmekte. Heykelin kurulmasiyla

toplanmasi (sokiilmesi) arasindaki fark -heykel yapma adina- neydi Ki?

Sokiimden sonra salonda kalanlar yalnmizca serginin arkasindaki malzeme ve teknik izleri
(¢iviler-montaj) degil, ayn1 zamanda yogun bir eylem alanini isaretlemekte. Bu sergi kendini

Oncesi -ani- veya sonrastyla diisiindiirmekte, baska sergileri de dyle.

Fizik olarak 6nde duran sergi, goriilenin arkasina izini isaretini birakarak -kendi gercek
zamanina karsi- direnir. Sergi duvariyla sabun dizileri arasinda kalan, iki ayri gergekligin

birbirine bakigimli bellegiydi.

Serginin toplanmasiyla (sabunlarin duvardan ¢ikarilmasi) ilgili an1 kendine bir art-bellek



kuruyor. Sergiyi kuruldugu gibi bu kez tersinden toplayarak geriye kurmak, bir riiyay1 dikkatlice
hatirlaylp yeniden kurmaya benzemisti. Toplanilmis sergi alani, Katili siirekli kendine ¢eken
cinayet yerine donlismiistii. Genis zamani i¢inde serginin bize en az gercek gelen, en az
yasadigimiz tarafi kurulus aniydi. Sergi sirasinda izleyicinin ortaya serilen gergekligin ancak
¢ok az bir kisminmi olusturdugu fikrine kapildik. Halihazirda sergi, ,0ncesi-ani-sonrasiyla
boliinmiis olmasina ragmen yasanti olarak kendini tam anlamiyla onu yapan(lar)in belleginde
acimlayip olusturuyor. Sergi 'esnasinda kurulu, tamamlanmis goriinen heykel enstalasyon bir
anlamda kendi zamanim da potansiyel olarak i¢inde barindiran bir bellegin kendisini temsil

ediyor.

Malzeme, bi¢cim ve nesne kendi dogasiyla orada. Secilmis ve kullanilmis malzeme arkasinda -
iginde- ve Oniinde kendi tarih ve hikayesine bagli olarak kendi bellegini kurup kurcaliyor. Hem
esnasinda hem de kurma ve toplama (takma / sékme, toplama / ¢ikarma) siireglerinin dogurdugu'

bir ilke dogrultusunda ¢ neyi nigin yaptigimizi anlatip hesabim verme zorunlulugunu duyduk.

Sabuntasi, sabun, zzmpara: Sabuntasi, serginin biinyesi degildi. Ancak serginin kendi kendini
bicimlendirme siirecini gosteren ; bir tiir sakli ve gizli bir anahtar kavramdi. Malzemeyle
calisma yolunun zamansa hikayesini birlestiren bir baglantiydi. 'Sabuntas1 sergisin kavramsal
boyutuyla malzeme arasindaki semantik bagdi. Ayn1 zamanda hareket noktasi tezgdh ve
hiyerarsi kavramlari olan ilk calismay1 imledigi kadar bu serginin, etimolojik bi¢imlenmesinde
ludik bir 6geydi. Birlikte ¢alisirken kullanilan farkl iki dille kurulan dil oyunlar: (harf sayisi esit
olan bir kelime, bir malzeme ¢ikardi ortaya (Sabuntasi: Soapstone). Sadece kendi kullanim
alaninda (terzilik) isim olarak var olan sabuntasi iki ayr1 kelimeden (sabun-tas) kurulmus gerg¢ek
dis1 bir malzemeydi. Sabuntagi istenilen bi¢imin olugmasinda ¢izgi kaynagidir. (Terzinin yapti-

g1). Silinen  ¢izgisinin  verecegi  seklin  gizli ustast  oldugu kadar kolay

ca silinip kendi izini sonradan kaybettirip kumas dokusunun bellegine yazilip haritalanan
goriilmez miirekkeptir. Bigimlendirmenin kisa omiirlii taslagi sabuntasi c¢izdigi ve kolayca
kendini sildigi kadariyla kendi bellegidir, terzinin bellegidir. Var olmayan bir haritanin izidir.
Sabuntas1 miimkiin bigimi hatirlamak tizere bir bellegi aktarmak i¢in aracidir yalnizca. Aslinda
sabuntasi diye gergek bir madde yoktur (sadece kendini toz edip ortadan kaldiran, temizleyen
sabunun en kat1 halidir tas hali: Sabunun en kati, tagin en yumusak hali.) Sabuntas1 kendi dogas1
ve islevinden 6tiirii kendi semantigini kurup kendini var ediyor. (Wittgenstein). Boylece bir dil
oyunundan ortaya ¢ikan sabuntasi bi¢cimi, dogay1 ve malzemeyi birlestiren metaforik bir bag ve
varlik olarak serginin bicimlenmesine araci oldu. Islenmis, ciziktirilmis bir tabula rasa (tezgah)
icin igaret ve izleriyle hem malzeme, hem malzemenin, sonucu, hem de fiilen araci olarak en
uygun Ornekti. Bu bakimdan da bellek bir graffitiler pasaji olarak kendi baglamini olusturdu.

Uzerine ¢izilen, silinen, .tekrar ¢izilen bir belek. Sabuntasmnin kurdugu semantik bizi herhangi



bir malzeme sembolizmine diismeden bu bagintiyla ilgili nesnelerin malzeme olarak
diistindiirmeye itti. Sonra da ansizin tarihi ve bireysel metaforlarla yiiklii sabunla karsilastik.
Farkli fizik kosullar altinda iki farkli hal alabilen (sivi ve kati) sabunun dogasi son derece
ilgingti. Temizleyip Kiri alan, temizlik malzemesi sabun kendini tekrar kire donistiiriip kati
halden siv1 hale gegip akip gidiyordu. Kendi basina, kendi varlik haliyle temizlik unsuru olmasa,
hatta bitkisel ya da hayvansal artiklardan yapilmis olsa bile bizim i¢in yikayip temizleyen bir
aracti. Kir, temizlik, tekrar akip giden kir arasindaki bu hizli degisim, doniisiim "eko-sistem”
icin de iyi bir Ornekti. Bir bagka trajik Ornekse, diinyayr bir seylerden (Yahudilerden)
"temizlemek" adina Auschwitz'de temizlenecek seylerin (Yahudilerin) sabun yapilmasiydi.
Duyumlarimizin belleginde (koku, dokunma vs.) sabunla ilgili c¢esitli anilar vardir. Sug
hafizasini, hafiza sugunu temizlemek isteriz. Suglu ruhumuzu temizlemek igin igimize girmeyen,
ruhumuza islemeyen bir madde ile viicudumuzun dis diinyayla en ug¢ sinir1 olan derimizi yikariz
boyuna. Tecrit edilmis cinsel yalnizliklarda .sabunun kayganligi benle kendi arasinda bosaltilan
bellege erotik bir transfer aract olmustur. Sonra show tekrar sabunla temizlenerek kapatilir.
Yerleri zimpara gibi temizleyen (kumla takviyeli) arap sabunu da bu malzemenin hem kati hem
stvt halini bir arada yapisinda bulundurur. Sabun yine yiiklii bir metefora doniisen bir baska
nesneyi-maddeyi karsimiza malzeme olarak getirdi. Zimpara kagidi da silerek temizleyen,
sildigi ylizeyi kendine bellek olarak geciren bir nesneydi. Kendi kullanilmamis halinde bir ¢esit
bos ylizey (tabula-rasa) olan zimpara kagidi kullanima girdiginde (bir nesneyi bir yiizeyi silip
temizlemeye basladiginda), yiizeyler arasinda bir bellek degis-tokusuna, aligverisine neden olur.
Stirtlindiigt, trasladigr yiizeyi kendi bellegine kaydetmeye baslar, yeniden diizenler, bellegini
degistirir. Isledigi alan iizerindekileri kendi yiiziine, yiizeyine kaydederek kendi is tezgahina
bellek kurar, isledik¢e ¢ogalan bir bellek, zimparalama islevi azaldik¢a da kendi bellegini silip
baslangicta (tabula rasa) traglayan bir dizge. Beylik metafora (tabula rasa) diyalektik doniisiim
anlaminda kusatic1 bir 6rnekti zimpara kagidi, trasladigi bir baska bellekle kendi bellegini de
traglayan bir hafiza heykeltrasi (bu ylizden bir zimpara kosesi yaptik. Zamanla, zamanin
asindirmasiyla keskinligini, kenarlarini yitiren merdiven basamaklar1 madde olarak eskidikge,

desildikg¢e bellek, olarak ¢gogalmiyor muydu? Beuys'un doldurdugu koseyi kaplayarak cikardik.).



