24. Sao Paulo Bienali

Glney Amerika’nin en eski ve en dnemli sanat bienalinin bu yil yirmidérdincisu
gergeklestirildi. Konusu “antropofaji”, yani insan eti yemek olan bienal glincel dinyaya

ybnelik kapsamli elestirel bakislara olanak veren bir ortan olusturuyordu.

24. Sao Paulo Bienali'ne yogunluk kazandirmak lzere segilen ortak teme “Antropofaji”,
yani insan yiyicilik idi. Avrupa merkezli sanat tarihine aykiri kurulan bu tema, ¢ok yoénli
anlamlar ile sairane ve elestirel yorumlamalara firsat vermekte. Daha da Onemlisi
Brezilya bakisl bir sanat 6yklsl sunuyor. Bienalin katilimcilara dadittigi antropofaji ve
yamyamligin binbir tarifinden birkagini siralamak gerekiyor. Bunlar serginin
uzanimlarindan bir kismini olusturmus: Tabunun toteme déntsimud; Yikim; Aclik;
Yamyamlik- taze insan eti yemek; Yamyamlik-Bir insani yemek; Kimlik eksersizi
(sadece kimlik arayisi degil); Siyasi otekinin 6lumu; Melezlik; Irk karistirmak;
Brezilyalilik; Savas (Dali, Magritte, Siqueiros, Toorop igin); Bulaniklastiricilik, metafor,
Isigin yamyamlanmasi; Soykirim; Kdultirleri yok etmek; Otofaji (kendini yemek),
kisinin kendiyle alakali olmasi, kendine zarar veren; Ustiine gegirmek; Kiltiirlenmek;
Fotograf (insanin ruhunu calmak anlaminda); Isim serpistirmecilik; bireysel programli
yamyamlik (seri katiller); Par6alarina ayrilmis beden; Kendini egzotiklestirmek; Baska
kiltirler Gizerinden kendi kiltiirini kurmak; Simgesel takas; Arzu; Icine almak; Levi-
Strauss, yapisalcilik; Freud; Cinsel faaliyet (yemek); cok dillilik; Kaynak géstermeden

yuritmek; Hayatta kalmak; Kilisede sarap ve ekmek ayini (Eucharist).

Brezilyali yazar Oswald de Andrade’nin 1928 yilinda yazdigi Antropofajist Manifesto’dan
segme bolimlerde sergiye bir baska uyarici eksen getirmekte: “Bizi sadece antropofaji
birlestirir. Sosyal anlamda, ekonomik anlamda, felsefi anlamda... Dinyanin tek yayasi.
Butln bireyselciliklerin orttlmisligl, batin kolektif eylemler, bittn dinler, bitlin baris
antlasmalari... Ilgimi ceken yegane sey benim olmayan, insanlarin koydugu yasalar,

antrofajicilerin yasalari... Gergedi giysi rezil etti, su gecirmezlik i¢c diinyay! dis diinyadan

ayirdi, giysili adama tepki, Amerikan filminden al haberi... Glinesin gocuklari,



olumlilerin anasi, bulunup cilginca sevilen, nostaljinin buttn ikiytzltliguyle, gogcmenler,
kdleler ve turistler tarafindan. Koca yilanin memleketinde. Clnkl ne gramer
kitaplarimiz vardi ne de eskimis sebzeler biriktiriyorduk. Sehir, varos, sinir ve kita nedir
bilmezdik. Biz Brezilya haritasinda tembel bir noktaydik... Kahrolsun muhafaza edilen
biling... Kahrolsun geri dénlisimli dinya ve nesnel fikirler. Cesetlere donmis, dinamik
distince sinirlanmig, dizenin kurbani birey, klasik hakkaniyetsizligin kaynagi, romantik
hakkaniyetsizligin kaynagi. Ve igerideki fetihlerin unutulmasi. Yollar, Yollar, Yollar,
Yollar, Yollar, Yollar, Yollar... Bizde komunizm ¢oktan vardi, coktan gergekisticiydik
biz, Altin gag... Adamin birine sordum yasa nedir diye. Yasa mimkun olanin
denenmesinin garanti altina alinmasidir dedi. Adamin adi Sagmalik idi. Ben de
yutuverdim onu... Kahrolsun misyonerlerin gergekleri...Spekilasyonda bulunmadik. Ama
tahmin etme kudretimiz ve siyasetimiz vardi ve siyaset paylasimin ilmidir... Portekizli
Brezilyay! kesfetmeden 6nce Brezilya mutlulugu kesfetmisti... Kahrolsun hafiza,
adaletlerin kaynadi... Kahrolsun sosyal gerceklik, giysili ve baskici, Freud'un kaydettigi -

komplekssiz gergeklik, delirmeden, fahiselesmeden...”

Son yillardaki bienaller kiresellige kosut olarak ulusal modelden ayrildi. 1995 ve 1997
Istanbul Bienalleri, Johannesnurg, Kwangju ve digerleri, Venedik tarzina gipta etmiyor.
Eskiden sadece Amerikan vatandaslarina acgik olan Whitney Bienali bile, 6nce NAFTA'ya
uygun olarak Meksika ve Kanada'yi icine alarak sinirlarini genisletirken, ardinda da
Amerika’da oturan herkesi kapsamina aldi. Cografya ve ulus temelli dénemli sergiler
tarihe karisiyor. Sao Paulo’da ise hem ulusal bir bélim var, hem de dinyanin Afrika,
Kuzey Amerika, Giney Amerika, Asya. Orta Dogu, Avrupa, Pasifik'ten olusan yedi
bélgesini kapsayan bir sergi. “Tarihi Cekirdek” adh farkh bir bélimde ise sergiye
Brezilya bakisli, yerlesik bir miize kalitesinde Modern sanat tarihi sunuluyor. Bu mize,
Brezilya ve Latin Amerika’nin, Modern sanat tarihindeki olagantsti 6nemli olan yerini,
alisik oldugumuz bir tarihsel siralama iginde degil, yogunluga ve baglantilamalara 6nem
veren kimeler halinde gézden gegirmekte. Bu revizyondan orta ve dogu Avrupa ve

Japonya nasibini almiyor, ancak revizyonist sanat tarihinin bu derecede somutlasmasi



bile radikal bir 6neri.

Serginin uluslar bélimnin katalogunun girisinde su yazi géze carpmakta: “Bir Ulkenin
guncel sanat faaliyetini bir sanatginin isleriyle ifade etmek imkansizdir” (John Tupper,
Kanada'y! temsil eden kiratér). Bu Sao Paulo’nun her lilkeden bir sanatgi sinirlamasina
karsi cikmakta. Bienalin bas kiratéri Paulo Herkenhoff ise, yazisini, bu bélimin
varolusunu ve imkansizligini anlatmak tzere 1970 yilinda Amerika’da yapilan bir sergiye
katilan iki Brezilyali sanatcgidan alinti yaparak bitiriyor: “"Ben burada, bu sergide, ne bir
milleti ne de bir kariyeri savunmak igin varim (Cildo Meireless); “Ben burada ne
Brezilya'yl temsil ediyorum, ne de bir baska seyi” (Hélio Oitica). Sergiye Tlirkiye'den
katilan Hiseyin Alptekin de, dlizenli ekonomilerin sinirlarindaki kilttrlerarasi gérinti
sistemlerinin dolastigi alanlarin yamyamligina sahitlik eden bir proje yapti. “Capa City”
adli bu is insanin aklina kolay kolay gelmeyecek sehirlerin adlarindan alinan otuz iki
otelin isaretlerinden fotograflanmis ve akan bir i1sikli yazi ile donatilmisti. Farkl bir
kiltird temsil etmeye siddetle karsi koyan “Capa City”, hem Istanbul’'un hem de Sao
Paulo’nun kapasiteleriyle paralellik kurmakta, neseli ve nikteli bir sekilde

civildamaktaydi.

Temsil sorunu serginin Ortadogu bélimiiniin kiratorleri olarak benim ve Israilli kiiratér
Ami Steinitz igin de s6z konusu idi. Biri Turkiyeli étekisi ise Israilli kiiratérler olarak
bélgenin icinde, Arap aleminin disindaydik. iki tilkenin son zamanlardaki askeri ve siyasi
ittifaki bir yana, Yahudiler ve Tirkler Ortadogu’da isgalci ve Bati sultasindaki iki millet
olarak algilandiklari igin, birey, millet ve devletin ayni seyler olmadiklarini anlatmanin
zorlugu s6z konusuydu. Ortasi yanan, ceperleri kaynayan bu bélgeye yaklasirken,
mimkin oldugunca gok sanatgiyla iliski kurmak, kendimizi de devreden gikartmak
niyetindeydik. Yani, sergiye Tiirkiye ve Israil’den sanatcilar almayacaktik, ve sadece
Ortadodgu’da yasayan sanatgilar bulunacakti. Ne de olsa, yerinden yurdundan edilmis
sanatglilar sergiye halen yasadiklari bélgelerden de katilabilirdi. Nitekim de dyle oldu,

Avustralya’dan sergiye katilan sanatgilardan biri de Kibris asilli Mutlu Cerkez'di.



Bdlgedeki sinirlamalar (gincel sanat kaltirindn ve kurumlarin zaaflari, kamusal alanin
bir yandan Islam kiltirinin yodun baskisi altinda olmasi, vs.) da eklenince arastirma
slirecinden ve sanatgilari sectikten sonra karsilastigimiz zorluklara dayanamayip projeyi
iptal ettik. Tiurkiye ve Israil’den toplam dért sanatgida karar kildik. Bunlar Sukha
Glotman, Halil Rabbah, Halil Altindere ve Bilent Sangar'di. Ortadogu’dan bir sergi
yapmanin sorunsallari basl basina bir konu. Hatta, Tiirkiye ve Israil’in bélgenin neresine
oturdudu, ve cografya temelli sergilerin mesruiyeti de tartisilabilir., ama bunlar bir

baska yazinin konusu.



