SANAT
CEVRESI

AYLIK SANAT DERGISI

psikolojiden hem de felsefeden et-
kilenmis (Henr Sergson. CREATI-
VE INTUITION gibi.)

SIBERNETIK. ENFORMASYON
ESTETIGI. YENiI YAPISALCILIK
(Bilimsel ve Felsefi yonleriyle) I
inci Dunya Savasindan sonraki
akimlart etkilemis. Modermzm
belli gereksinmelerle devam eder-
ken bu yem gelismeler POST-MO-
DERNIZM gagim hazirlamistir.

Bu kuramsal ve bilimsel etken-
ler hi¢ stiphe yok ki egitime yansi-
mis, BELIM ve SANATIN bir arada
arastirlldigr kuramlarda egitimin
yonlendirilmesinde etkili olmus-
lardir. YOKSA SANATSAL DEGI-
SIMLERDE. DONEM VE CAG DO-
NUSUMLERINDE BASKACA SOS-
YO-EKONOMIK VE SIYASAL ET-
KENLER VARDIR. SANAT PIYA-
SASI/IDA BU OLUSUMLARDA
HER ZAMAN ETKIN BiR ROL OY-
NAMISTIR. 'BU YAZIDA BU KO-
NULARLA resim egitimini et-
kiledigi ORANDA iLGILENEBI-
LIYORUZ. Ama gorsellik, gérme
bicimleri, gorsellige dayali yarati-
cilik ve tasarima dayali resim egiti-
mine kaynak olan bilimsel akimlari
Tirk resim o6grencisine kazandir-
mak Universiteler catisi altinda,
egitime kaynaklan irdeliyen bir
acl getirmekle olur ancak. ikinci
Diinya savasindan sonra gegen se-
neleri SANAT AKIMLARINA bo-
lersek, biraz da piyasa telasl icinde
her ¢ seneye (ortalama) bir akim
disuyor oldugunu goruriz. Bu te-
lasl resimsei albumu izlemek yeri-
ne temel olusumlari kaynaginda
ONCE yakalamaya calismak CAGI
yakalamakta suphesiz ilk kosul-

dur.
DADA, ANTI-ART VE BUGUN

HERKESIN SANATI:

Yirminci ylzyilin basi ve Mo-
dern c¢agin baslangici Bati Dunya-
sinin “Epoch" olarak ¢ok umutlu
oldugu bir ¢ag. Bati uygarhiginin
temel taslan ve surekliligi iyice be-
lirlenmis ve ekonomik gucl ‘Os-
manlinin’ aksine en Ust noktada.
Boylesine bir giiven Birinci Dlinya
Savasirim olumsuz sonuglariyla
iyice sarsilinca bazi sanatcl ve ay-
dinlar kendi toplumlarinin HICBIR
deger dlcistine inanmadiklarim ve
gelecedi de olmadigini acikea ilan

ettiler. Dada sanatgilarinin ne olup
ne olmadigim bugin bir¢ok insan
buiyor. Gecen yazida degindigi-
miz “karamsarhik’ ve “yitinlmis
¢ag” duygusu bu baglam icinde
bir yergi degildi. Yanhzca DA-
DA'nin RESIM EGITIMI icindeki
yerim ve oranini saptamak agisin-
dan akademik bir soruydu.

Dadaistlerin kendi dénemlerin-
de (1915’ler diyelim) son derece i¢-
ten bir baskaldiri yapmadiklarim
da kimse ©6ne slremez. Bu sanat
baskaldirisi 0 kadar muhtevasiz ve
kolay olsaydi sanat dinyasinda
her bes senede bu bu Duchamp,
Picabia, Man Ray cikardi.

“Demz kiyisinda dolasirken ilk
begendigin cakil tasim secip al-
mak (ortamindan ayirmak, izole
etmek) ve sanat haline getirmek”
M. Duchamp’m toplu Uretim nes-
nelerinden ayni bicimde secip or-
tam yaratmasi INSAN’la NES-
NE'ler arasindaki dolaysiz estetik
iliskiyi YALIN olarak ortaya ¢ikar-
masl! agisindan zamaninin blyuk
asamasl. Cunki, bakmakla gor-
mek arasindaki farkin ne denli
onemli oldugunu bu kadar bilerek
vurgulayan Duchamp (bu yaziyi
okuyanlari belki biraz Uzecektir
ama...) Muzelere gidip sanata da
bakmayin diyor. Bu gérusunu so-
mutlastirmak icin Leonardo’nun
Mona Lisa’sinin reproduksiyonla-
rina kalemle biyik ve keci-sakal
boyuyor.

Duchamp miuzeleri tikis tikis
dolduran Avrupallnin kendi kulttr
mirasinin sonuna geldigine inani-
yor oncelikle. Sonra, dogaldir ki,
sanat eserlerinin 6nudnde dikilip,
uzun uzun bakarak sanattan bir-
sey aldigim o6ne siren Avrupall
varsil kisi, Verdun meydan sava-
sinda bir giinde 75.000 Kisi birbiri-
ni bogazladigi zaman kili kipirda-
miyorsa, baktigi degerlerden hig-
bir sey algilamiyor demektir de-
meye getinyor DADAIST.

“Rastlantinin  dogal Yasas!”
“Buluntunun dogal estetigi” Da-
daistlerin ortaya surdugu ilkeler-
den bazilari. Picabia, “La Sainte
Vierge” adli eserinde gelisigiizel
damlatilmis murekkep lekeleriyle
“Kentsoylunun™ iki y0zlu ahlaki
degerlerine taslama yapiyor.

Bunlarin dtesinde Kolaj, Montaj
ve Asemblaj “Buluntu nesnelerin
dogal estetigini yine Freud'un
“Play-pnnciple”,  “Oynama-ilke-
sinden” hereketle yem duzenle-
meler yapiyorlar. Yine “play-pnn-
ciple"dan  hareketle “automa-
tism”, “serbest-cagnsima’ (free-
assoclation) dayali ¢izim ve boya-
ma da onlarin bulusu.

Dogaldir ki bu SERBEST CAGRI-
SIMA dayali CiZiM - boyama - ko-
laj - montaj - Assemblay - bulus
olarak bugiline deggin sanat akim-
larim etkiliyor.

Ama en 6nemli etkisi bu bulus-
larla, bir tir resim olusturmayi de-
mokratiklestinyor, amattr sanat-
¢ih@i da yasal bir bulusma noktasi-
na getiriyor. Batidaki ilk ve orta
6gretim sanat derslerinde bile bu
uygulamalari goriyoruz. Resim
sanatiyla giindelik insan arasinda-
ki “ustalasma" korkusu kalkiyor.
Amator bir sanat kursunda “Ru-
bens”in reprodiksiyonlarini kesip
bicip, yanma Afrikali zencileri ko-
yaraktan iIMGE olarak g6zii doyu-
rucu tutarhlikta bir Griin ortaya ¢i-
karabiliyorsunuz. Grafik dunya-
sinda, DADA'nin koydugu ilkeler
“photomontage” ve serbest mida-
halelerle kisa zamanda ¢ok carpicl
isler ¢ikiyor ortaya, 1970’lerde Bati
da ortaya ¢ikan “Process Art’ ta-
mamen artik ve buluntu nesneler-
den sanat yapmaya dayali. Clunk
basin dinyasi binlerce imge ve
reprodiksiyon, endustride mil-
yonlarca artik madde Uretiyor.

insanlarla nesneler arasindaki
iliski dolaysiz oluyor. Ve bu bicim-
de yem bir “Folk-Art" ve “Halk Sa-
nati” dogmus oluyor.

Profesyonel diizeyde, tutarh re-
sim egitimi konu oldugunda, DA-
DA yontemlerinin dozu fazla abar-
tildiginda yanlizca bir ‘diletant
yetistirmek gibi bir tehlike de or-
taya ¢ikabiliyor. “Automatism” ve
“Serbest cagrisima” dayali boya-
ma turlerinde yeni tur bir ustali-
gin, eskilerinin yerim aldigi hala
supheli, DESEN, dogayi ve nesne-
leri gorsel bir tutarhlikla inceleyip
kagida gecirme olayl tamamen saf
disi kalmak zorunda bu durumda.
Ama Rembrandt'm ¢ini ve fircayla
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