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AYLIK SANAT DERGiISI

mekten erken bir dénemde kork-
mus (veya korkutulmus) veya ce-
kinmis olmaktan gelir. Bu tur bir
takma Kisiligin sakincalari o dé6-
nemle sakli kalmaz, dénemler ve
sosyo-ekonomik kosullar degistigi
zaman, o geng kisi kendi 6z kisiligi
etrafinda kendini “yeniden Uret-
mek" yerine, donemin yuzeyde ve
populer modasina goére yeni bir
“TAKMA" kisilik bulmak icin ken-
dini zorlar ve bulur. Yirminci ytz-
yil resim dinyasinda "KAYIP KU-
SAK” dedigimiz olgu budur. En so-
mut Orneklerden biri New York
"Soyut Ekspresyonist’” akimindan
hemen sonra gelen geng kayip ku-
saktir. Bunlarin icinden Alfred
Leslie, kayip kusak olarak eriyip
giderken toparlanmis, kendini ye-
niden dreterek, “yeni bir gercekgi-
likle" izleyicinin karsisina ¢ikmis-
tir. Bunun gibi olumlu ve olumsuz
ornekler cogaltilabilir. Avrupa ve
Birlesik Devletler disindaki Ulke-
lerdeki "kayip kusak" sorunu “Mo-
dernizmin” sanat dinyasina tuhaf
bir cilvesidir ve "Resim egitimi”
sorununun sinirlarini biraz asar.

SANAT TARIHINE KARSI O0z-
GUN TASARIM:

Bu ilk bolimde, Resim egitimde
dogrulara ve yanhislara isaret et-
mek gibi bir cabaya girmeyece-
gim.

Fakat Batr'da Ronesans’ta, re-
sim egitimi Loncalardan sonra Le-
on Batista Alberti ve Vasari ile
yari resmi olarak baslar. Rdnesans
liberal felsefesi ve kilise dogmala-
rindan kurtulmus olan 6zgir ve
mutlu insan kisiligi sanata yon ve-
rirken antik ge¢misin bulgulari,
Vitruvius un (Roma) Kitaplarinda
one surdugu ilkeler, somut egitim
programlari yapmak agisindan son
derece yararl olmustur. Bati Dun-
yas! Evelid'in GEOMETRI kitapla-
rinin Arapga’dan cevirisine onbe-
sinci yuzyilda kavusunca Rone-
sans egitim programinin en d6nem-
li bir payandasi da iyice ortaya ¢ik-
mistir.

Evelid’'in geometrisi, perspek-
tif, kurgu ksmpozisyon, oranti gibi
TASARIM, “girdi”lerini saglarken
Antik bilgiler ve heykeller uygula-
mali desen ¢izimi icin en 6nemli
o6geler olmuslardir. Demek ki Ro6-

nesans egitiminin énemli bir bolu-
mu kendi sectigi bir Sanat Tarihi
dilimine ve kaynagina baghdir. Bu
yontem temel olarak yirminci yuz-
yila kadar degismez.

18'inci yuzyilda “Winckellman”
ve * Piranesi’nin Neo-klasik ideo-
lojiyi olusturmadaki katkilari bu
Temel egitime, Arkaik Yunan, kla-
sik Yunan ve Piranesi sayesinde
biraz daha Roma katkisinin sag-
lanmasindan baska birsey degil-
dir. Yani SANAT TARIHININ daha
yogun bir bicimde resim egitimine
“girdi”leri saglanmistir.

19'uncu yuzyil bu agidan gecis
c¢agidir. 18’inci yuzyildan baslaya-
rak bilim adamlari (Moses Harris)
ve dustndrler (Goethe) resim sa-
natinin temel eleman ve ilkeleriy-
le, 6rnegin RENK SISTEMLERIY-
LE, ilgilenmeye baslamislardir.

Bilim ve felsefenin Resim ve

Heykel sanatiyla ilgilenmesi
19'uncu yuzyilda giderek hizlan-
mistir.

Bu ilgi yeni bir cagin, TASARIM
CAGININ habercisidir. Ve sanat
Tarihinden TUMUYLE BAGIMSIZ-
DIR.

Bilim ve Felsefenin, sanat tari-
hinden bagimsiz olarak gorsel ele-
man (¢izgi, renk, ton) veya ilkeler-
le (ritm, oranti, armoni) ilgilenip
arastirmaya baslamasi BiLIMSEL
ESTETIK ve CAGDAS TASARIM
olgusunun ortaya c¢ikmasina ne-
den olmustur.

19’uncu yuzyilin basinda deger-
li bir bilim adami olan M.E. Chev-
redl renk Uzerine yaptigl arastir-
malari ¢ok yararli bir kitaba donus-
tarmastdr. (The Principles of Har-
mony and Contrast of Colors). Se-
nelerce Goblen fabrikalarina da-
nismanlik yapmis, Pisarro ile arka-
daslik etmis ve Simultane Kont-
rast gibi bulgulari Empresyonist-
leri cok etkilemistir. Fechner'in
Deneysel Estetik calismalari
1875 Terde baslar ve gelismis bigi-
miyle bugin de devam etmekte-
dir.

CAGDAS TASARIM olgusu bu
etkilerle gelisirken, Neo-klasik
atelye egitimi de kendi kurallarina
bagh ve Tarih ve Sanat Tarihi ku-
ramlanni da beraberce gelistire-
rek akademizmi yerlesik hale ge-

tirmektedir. Akademik egitimde
"Orientalism” tarihe ve sanat tari-
hine yeni bir ac¢i getiren birgok
akimdan biridir. Ama Akademik
atelye egitim sistemi “Orienta-
lism” ile tarihsel agi olarak ufak bir
muhteva degisikligine ugrar...
o kadar. Sanat Tarihinin bir disip-
lin, bir kurst olarak yerlesmesi
de bu doéneme rastlar. Bu dénem,
yani ondokuzuncu yuzyilin ikinci
yarisinda, Plastik Sanatlarda, aka-
demik egitimin disinda kalan ve
kaynaklarini ¢ok baska odaklardan
saglayan bazi akimlar gortyoruz.
William Morris'in basini  cektigi
Sanat ve Elsanatlan hareketi gibi.
Bu cikis, Halk Sanati, Bilim, sanat-
ta ortacag orgutlenmesi, beceri ve
tasarim gibi 6geleri agirlikli olarak
uygulamaya c¢alisiyordu. Yiuksek
ve Algak sanat farki ortadan kalk-
misti Morris icin... Bu gelisme egi-
tim acisindan somut bir programa
yirminci yuzyilda Bauhaus’la ka-
vusur ancak. Halk sanatinin yalin
kaynaklardan, tarihsellige dayan-
madan tasarim yapabiliyor olmasi
canhiligini korumaya devam eder.
Bilim ve Teknolojinin taze kan
olarak sanata KATILMASI en ¢ok
Arts and Crafts hareketinde ve
Bauhaus kokenli sanat egitiminde
gorulur. Sanat tarihine bakip ta-
mamen ESZAMANLI ve TASARIM
KOKENLIDIR.

Sanat Tarihinin kronolojik ve
kategorik kokenli etkisi ve otur-
mus yontemi diger yandan AKA-
DEMIK egitimle kaynasmis olarak
yirminci yizyilda da devam et-
mektedir.

Eszamanli ve Tasarim kdkenli
egitimle, kronolojik Sanat Tarihi
kokenli akademik egitim degdisik
oranlarda bazen hafif (istemeden)
karistirilarak bugiine dek devam
etmektedir

Tasarim kokenli egitim, Resim,
Heykel ve Mimari butinltginden
taviz vermez. MODERNIZMIN, iyi
bicim Uretmenin en 6nemli okulu-
dur. Gelecege inanan bir GOOD-
ART yaklasimi diyebiliriz buna.

ANTI-ART, BAD ART diyecegi-
miz resimsel ¢ikislar ve bunlarin
egitime yansimasi bundan sonraki
yazinin iginde yer alacaktir.

(devam edecek)
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