kalan “Entropy” kavrami savas-
tan sonra ortaya cikan Siber-
netik ve en/ormasvon estetigi ile
birlikte, kendisini “avant - gar
de” sanat kavraminin icinde tar-
tisthr_buluyor. . o

Entropi, termodinamigin
ikinci yasasindaki olasilik arti-
sinin bir olglsii olarak ortaya
¢ikmistir. Entropy'yi basit ola-
rak, bir seyin, herhangi bir du-
rumda bulunabilmesi olasihigi
olarak tanimlayabiliriz.

Bilim adamlarinin savina
gore, kapali bir sistem olan evren
de, entropi, surekli olarak
artmaktadir. Veya termodina-
migin ikinci yasasi “Akiskanla
calisan hicbir makine, disardan
gic »Imadan, bir kaynaktan s
alarak, daha yiiksek sicakliktaki
bir kaynaga 1sI veremez.”

Yani, 1lmi simya devrinden
beri yapilmaya calisilan “Devri -
daim” makinesi yapilamaz. Ya
insan ve canli yaratiklar giines
ve disardan enerii aldiklari igin
(yani bir sure acik sistem) olduk-
lari icin onlarda entropi gecici
olarak artmaz. Ama gin gelir
sistem kapanirsa, entropi artma-
ya baslar ve ¢urlr giderler.

Bu konu sanat baglami icin-
de ilk tartisiimaya basladiginda
acaba insan sanat yapmakla, ev-
rendeki entropi artisina karsi ¢ik-
mak mi istiyor dendi. Ve o sira-
da sibernetigin, Acgik - Sistem
(dayanikh ve esnek) kapali sis-
tem (dayaniksiz ve kati) gorusle-
ri sosyal bilim ve sanat Kurami
tartigmalarina girmeye basladi.

Sanat alisilageldigi gibi bir-
ka¢ uzman ve akademisyenin
teshis saptama ve degerlendirme
alanindan cikip,yavas yavas tim
haberleﬁme sisteminin icinde, siI-
nirlan kesin ¢izilemeden, zaman,
sure ve tarama ilkelerine de,
bagli olarak, yeni bir zaman -
mekan iliskisine girmektedir.

Eski tUr populizmin kavra-
yamayacag! bicimde sanat ister
istemez, toplumun denetiminde
olduunu yeniden kavramak-
tadir.

Yani tim insanlarin ¢ikarlari
giderek birlesmektedir.

“Elektronik ve iletisim tek-
nolojisinin  klasik endustrilesme
meta toplu Uretimi ve nesnheler
dunyasini asip bir anlamda, par-
¢alamasi modem c¢agin sonunu
getiriyor (Lyotard, Fransiz
post- modemist sanat kuram-

plastik sanatlar

cist).  “Nesneler mikro  ele-
mentlere ayrilip objeler dinyasi
enerji durumlarina doénusuyor-

lar.

Bu gelisme icinde, bir reg
samin, heykeltirasin veya mi-
marin “himanist codelar” (R6-
nesanstan gunimize) veya “mo
dernist code”lar (19'uncu yuzyil-
dan glnimuize) (Lyotard ikisini
de reddediyor) icinde is Uretmesi,
kalici olup olmamasi, bir yasa
olmasi da yeni bir sorun olarak
karsimiza cikiyor.

lletisim kuramlari ve tekno-
lojik yapisalcihgin ortaya cikar-
digi kanal, media olgu ve kav-
ramlari gerek. Me Luhan ve ge-
rekse post - modemizme blyuk

Henry Moore “Anne ve g¢ocugu”

ilgi duyan Lyotard gibi sanat
adamlar tarafindan 6zne - nes-
ne, icerik - bicim gibi alistigimiz
dualitelerin yerine konmustur.
Biz ise, sanat yapiti Ureten
kisiler olarak, bir an igin enfor-
masyon estetiginin Gestalt bigim
anlayisina getirdigi bazi katki-
lara bakalim: Yapilan son aras-
tirmalar, degisik gruplardan in-
sanlarin bazi bicimleri estetik
olarak benimsese bile, bu bege-
ninin bir streye bagh olmasi du-
rumunu ortaya ¢ikariyor. Tara-
ma ilkesi ile zaman ve sire kav-
raminin bi%im -begeni kavra-
mina yeni bir boyut getirdigine
tanik oluyoruz.En son ol¢umler
insanoglunun duyu organlariyla
oldukga obur bir yaratik oldugu-
nu gosteriyor. Alici - kanal -
verici dizgesinde alici kendisine

iletilen mesajin tum zenginlikleri-
ni algilayabilirse, onu tiketme
tehlikesi ortaya cikabiliyor
Buna algilama (veya doygunluk)
esigi de deniyor. Alicinin algila-
ma esigi, (kulturel bellegi dahil)
bir yigin faktérden olusuyor. Ali-
cinin ilk algilamadaki iyi bi¢im-
den duydugu haz (Gestalt kura-
minda kismen oldudu gibi)* yet-
miyor. Eger bu bulgular dogruy-
sa, sanat eseri i¢ zenginlikleriyle
kendi kendisinin sirekliligini sag-
liyor. (Belki de Rubeno, Delac-
roix, Mozart ve Beethoven'in bir
bildikleri vard).

Bilimsel ve teknolojik strik-
turalizmin, bu baglam icinde,
herhangi bir durumdaki olasilik-
lar ve onun ters logaritmasi olan
entropi'yi matematik yoldan sa-
natsal zenginlige baglamasi, din-
yamizin doganin ve evrenin kagi-
nilmaz gidisiyle sanat arasinda
akilcr baglar oldugunu gosteri-

. . mn
yor Yenilik¢i sanat yazisi incele-
melerine Entropihin girisi de bu
gelisim sonucu oluyor.

Insanla devamli iletisim du-
rumunda olan veya olmaya cali-
f(an diyelim ﬁgUnkU satin alinip

asalara kilitlenen Rembrandt'
lar oldugu stirece...) sanat yapit-
larinin gieleceklerinl kendi estetik
gucleriyle surdirebiliyor olmala-
ri, olumlu bir bakis acisi getiriyor
sanata. Bicimlerin, resimlerin i
zenginligi, bunlarin surekliligi
veya sureksizligi, yorulmasi, asin
kullanimi, (asin reprodiksiyon),
disuk repertuarh tekrar, asm te-
rimsel kullanim gibi cagdas ol-
gular giinimiz sanatinin kacinil-
maz bir parcasi oluveriyorlar.

Thomas Lawson, Art Fo-
rum, March, 1986, “Or, The
Snake Pit” adli yazisinda (S. 99)
soyle diyor: “Avant - Garde,
19'uncu yuzyihn ikinci yarisinda
belli bir donemde ve 20'nci yuz-
yilin ilk béliuminde, zaman za-
man etkili bicimde ortaya c¢I-
karak bir alt ve aykin - kultar
(sub - culture) olarak gorevini
geredi gibi yapmistir. Fakat son-
ralari asiri kullaniimaktan yip-
ranmig, eskimis ve sanat pazari-
nin olagan bir “meta” haline
gelmistir.”

Bu olguda, dogaldir ki, piya-
sa deger Olcllerinin  Avant
Garde'a, sizmis olmasi ve onu,
dogusundaki sosyal misyondan
soyutlamis olmasi, oOnemli bir
yipranma nedenidir. 1980'ler gibi



