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Bu arastirma ve zorlama olmadan, gorinti sanati diye bir-
seyden s6z edilemez. Piyasada ticari olarak kullanilan illustras-
yonlar birer gdrintudir, fakat sanat tarafi yoktur. Sinemada da
kafasinda gdrlntulerin esas semasini evvelce tasarlamayan ve go-
remeyen bir yonetmem ve ekibi isi sansa ve bir bul-yap'a getirir-
se ortaya gevsek gorintilerle dolu ticari bir illtstrasyon cikar.
Ayni resim sanatinda oldugu gibi.

Sergei Eisenstein Moskova Film Enstitlisiinde talebelerine
senaryo odevleri verirken filin planlanin teker teker ¢izilmis es-
gizler halinde istemesi di eldeki yazili konuyu bir goériintl sana-
ti haline koymaya dogru atilan dogru bir adim ve sinemada son
derece faydali bir egitim yoludur. Eisenstein’in ayrica da belirt-
tigi g'bi isi sinema goruntiileri degisik ve enteresan kamera agi-
larindan cekilen silliklardaki statik fotograflar gibi degil, konu-
nun 6zinden c¢ikan dinamik, hareketli bir sinema goérintustudur.
Eisenstein bunu sdylerken iyi fotograf veya ylzey kompozisyo-
nunu yermek icin degil dikkati ayni zamanda «montaj» ve «ko-
nu» yu da igine alan genel bir sinema diline ¢cekmek igin sdyle-
mistir.

Bu goruntl bitinltgu elde edildigi zaman afislerdeki fo-
tograflarda bile kendini belli eder. Bunlar bu iki bugutlu sanatin
(ki bunu akildan ¢ikarmamak lazim) kendine 6zgii kurallarinin
bilincinde sapilan iglerdir

B bilinci su sekilde aciklayabiliriz. Orne§in Andrea Man-
tegna Hz. isamin bu yatay portresini bu dik-dértgen yiizeyde en
etkili sekilde verebilmek igin «deformasyona» gidip hem fisa nm
basini perspektifle bizden uzaklastirmis, hem de lizmundan faz
la buylk yaparak (ayaklan da kugulterek) bir yizey gerilimi ve
ayni zamanda dramatik bir gerilim yaratmistir.

Bunu Felemenk ressamlarindan Ruysdael peyzajlarinda ufuk
cizgisini dikes bir tualde en dibe indirerek elde etmis ve elinde-
ki iki bugntlu sathi o konu igin en iyi sekilde de@erlendirmistir,
Buna benzer bir degerlendirme Fellini - Venanzo yapitlarinda go-
rulebilir

Grunevvald’'m panaromik resimleriyle Eisenstein’in «Alexan-
der Nevsky» filmi goruntilerindeki dramatik yapi ve ylzey ge-
rilimi birbirim andirir.

James Ensor'un «maskelerle g¢evrelenmis portresi» perspek-
tif kurallari disinda kompozisyonu veya «isa'nin Briiksel'e girigi»
adh en biyik resmi Pietro Germinin «italyan Usulii Bosanma»
adli filmindeki cenaze sahnesiyle satih ve gorintu anlayisi ba-
kimindan biyiik benzerligi vardir. Aynca bu iki biylk sanatci-

nin 6zlndeki Hiristiyanlikla celismeli, taslayici benzerlik dikkati
cekicidir.

Bir ressamin araci firga, flizen boya, bir filimcinin pelikil
ve kamera olabilir fakat ikisinin de kendini ortaya koydugu vel
ayni beyaz satth ve konusunun 6zii insan oldudu igin misterek
yonleri ve egilimleri saymakla bitmez. Yirminci asirdaki modem
sanat akimlan iginde Femand Leger’in kibizmi perdeye uygu-
lamasi, Salvador Dali ve Bunuel in gergek-stl film yapitlarin-
daki is birligi bu iki sanat daimin birbirinden ayrilmaz kurallari
oldugunu ortaya kor. drnegin renk konusunda sinema heniiz bii
16 inci asir resim cagini yasamakta ve daha heniiz konuyu renk-
lendirmekten oteye bazi istisnalar disinda gitmemektedir.

James Ensor’un +6lumin Zaferi» isimli graviriinden bir kisim.



