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Bugiinkl kavram ve bicim kar-
gasasl icinde Plastik Sanatlar'da
bazi temel evrim ve devrimlere
deginip animsatmakta yarar var.
Bu kargasanin suiphesiz en blyik
sorumlusu icinde yasadigimiz
karmasik iletisim kusagi ve bu-
nun icinde cagini yakalamaya ca-
lisan sanatci bireyler. Cogunluk-
la gundelik iletisim akisinin te-
mel bilgi dagarciklarini eritip yok
ettigi bir ddnem. Bu arada bazen
hemen yanitlayamayacagimiz
sorulari da sormanin zaman icgin-
de konumuzla ilgili kuramsal so-
runlara belli agikliklar getirecegi
kanisindayim, drnegin Tirk, Re-
sim, Heykel ve Mimarisi belli d6-
nemlerde belli paralellikler gos-
termismidir? Belli donemlerdeki
sosyo-ekonomik ve politik donu-
sumlerin yansimasi nerede ol-
mustur, nerede olmamistir? Bu
Uc biylk sanat olayr MODER-
NiZM cagini Turkiye’'de belli bir
doygunlukla yasayip (Bati'da ol-
dugu gibi) tiketebilmismidir? Bu
sorunun  hemen ardindan....
POST-MODERNIZM  ulkemizde
nasil algilanmaktadir. Belli bir
secmecilikle mi yoksa gercgekten
MODERNIZMiN tikandigi ¢ikmaz
sokaklara tepki olarak mi? Yeni,
Bilimsel ve Felsefi Struktiralizm
(yapisalcilik), Bilimsel Estetik,
Enformasyon kurami, Gestalt ku-
rami, sibernetik, Yeni Dogalcilik,
yeni gevrecilik diyelim ki son yir-
mi yilin plastik sanat akimlarini
Ulkemizde temelden etkilemis-
midir? Veya sanat¢inin gercekgi-
likle hesaplasmasi nerede basla-
mis nereye kadar gelmistir. Bu ug
blylk sanat dalina gic verecek
felsefe potalari nerede olusuyor
ve tutarli sanatc¢i yetistiren atel-
ye ve mutfaklar nerededir veya
nerede olabilir?

MSU Ogrenci sergisinin arka-
sinda yatan bir gercek ayni Uni-
versitenin Heykel BoOlumu'nin
Turkiye'de gelenegi olan tutarh
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bir atelye-mutfak oldugunu ka-
nitlamak istegidir. Bu yolda da
oldukga basarili oldugu gorul-
mektedir. Ogrenci egitiminin
uzantisi olan bu sergi egitimin
koruyucu ve ilik ortamindan in-
san yiginlarinin arasina birden
¢ikmakla, ¢ boyutlu yapitlarin
muze duvarlari disindaki gercek
kaderi acgisindan nefis bir deney
olusturmaktadir.

Resim ve Heykel'in dolaysiz
olarak insan kitleleriyle iliski ku-
rup kurmadigi her zaman konu
olmustur. Asirlardir Devlet veya
parali kurumlar tarafindan ismar-
lanmis olan Anit-Heykeller kulla-
nilan gerecler ve olanaklarin se-
ferber edilmesi nedeniyle ginde-
lik insanin arasina kolayca girmis
ve varligini surddrmustir. Bunla-
rin bir kKismi iyi sanattir, bir kismi
rakustdr, bir kismi da tarihe basit
bir propoganda araci olarak geg-
mistir.

Bir an sapma yapip Heykel'in
yandasi Tirk resmine bakarsak
heykel’e kosut olarak, duvar-res-
mi teknigini kullanarak agik ha-
vaya ¢ikamamistir. 1975 yillarina
kadar Devlet destegiyle ve birey-
sel ¢abalarla varligini strdiirmus
ve o tarihten sonra acgilan “penttr
piyasas!” Turk resmine ek bir
siibvansiyon saglamaya basla-
mistir.

Bu canlilik ve piyasa hareketi
Tual resminin birdenbire halk
kitleleriyle kurdugu bir iliskiden
kaynaklanmiyor. Bu olaya, evren-
sel sanat uzmanlari, o tlkede bel-
li bir ekonomik ve sosyal gelisme
sonucu olarak ufak belli bir egi-
tim diizeyine sahip, yeterli parasi
olan, tutarli bir “SANATSEVER
TOPLULUGUNUN" olusmasina
bagliyorlar Aym uzmanlardan
biri, 6rnegin “Amerikan Soyut-
Ekspresyonist” resmi alan-satan-
toplayan-pazarlayan-yazan Kkisi
lerin istatistik olarak bin Kisi ci-
vannda oldugunu soéyliyor. (Bu
saylya Kkitaplara bakarak konu-

sanlar dahil degil).

Turk Heykeli ve Heykelcisi yo-
nunden bakarsak bu “Sanatse-
verler toplulugu” heykele fazla il-
gi gostermiyorlar. Zuhtt Mduri-
doglu direniyor ama diyelim Gur-
dal Diyar resimde de sansini de-
nemeye kalkiyor. Yeni koleksi-
yoncular bu arada amatér resim-
len de icine alacak bir bicimde
pentir koleksiyonlarini genisle-
tiyorlar. Bu arada, bu son on yil
icinde Heykel'in yanisira, gergcek
usta, desen ve Ozgin Baski da
gume gidiyor, ve koleksiyonlari
yaptlamiyor.

Sanattaki piyasa kurallarina
dayali bu kulGpculigi ve “Sanat-
severler toplulugunu” asarak in-
san yiginlaniyla iliski kurmak so-
runu sanatcilarin disinda sanat
kuramcilarini da zorlamaktadir.
Cunku iletisim yodntemi olarak
halkin arasina konan bir heykelin
estetik olarak nasil algilandigim
bilimsel ve akilci olarak dlgmek
hic de kolay degil. 1870lerde
Fechner'le baslayan "deneysel
estetik” calismalari, bu tur yon-
temli anketlere dayaniyor. Degi-
sik sinif ve kiimelerden insanla-
rin bir sanat yapiti karsisinda na-
sil bir estetik duyum sagladigini
bilim adamlari nesnel olarak olc¢-
meye calisiyorlar. GUnumuzin
iletisim kuramcilari, enformas-
yon estetikcileri bu verilerden
olabildigince yararlaniyorlar ve
kendileri de yontemli dlguimler
yapiyorlar. Dogaldir ki bu 6l¢im-
lerin bazi sonuclari bugiine kadar
stiregelen tepeden inme “Akade-
mik ve Tanrisal" estetikle celisi-
yor Ne yazik ki bu konudaki ya-
yinlar Glkemizdeki ilgili gevrelere
yeteri kadar ulasamiyor.

MSU 6grencilerinin sergilerini
de icine almak Uzere bizdeki agik-
hava sergilerinin gercek dlcimle-
rini almak hentiz olasi degil. Ama
bir heykel 6grencisinin i1smarla-
ma olmayan 6zgin islerle kendi-
ni ortaya koymasi, Galeri, pazar-



