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da şu; sinema ortaya çıktıktan sonra, o güne kadar da- 
ı ha çok duruk bir şey üzerine yapılan resimde sinemanın
t bir görüntü olayı olarak yarattığı bazı olanakları resimde
| r'°' J’0'** değiştirime uğratarak deneyen birtakım res­

samlar olmuştur. Bu olaylar sinemayla resim arasında go- 
I rek blçlrn gerekse kavram açısından esaslı alışverişleri
| ort8ya Çıkarmıştır, Bunlar İleride büsbütün birbirine gl-

? rcr y°ksa ayrı bir şekilde mİ devam edecek. Du ko-
nuda arkadaşlar hemfikir değil. İsterseniz bunu daha faz­
la zorlamayalım. Ben şu meseleye dönmemizi öneriyorum. 
Üzerinde durduğumuz bu gelişmenin Türkiye'deki dutumu . 
nedir? Bunun üzerinde çok genel de olsa konuşabiliriz.
O. U. : Ben Türkiye'de sinemacıların resimle ilgilenmesi 
gerektiği fikrindeyim. Buna da başta söylediğim bağlantıyı 
düşünerek varıyorum. Bu genel bir görüş olabilir. Bir 
sanat bir şeyi daha fazla belirtir. Sanatlar arasında kav­
ram otkllorl olması faydalı bir şey. Türkiye'de de sine­
macıların resimle ilgilenmeleri sonunda böyle bir etkile­
me ortaya çıkarsa yararlı olur.

..
5. T. ; Bu formol açıdan İlgilenmeler bize bazı ipuçları 
getiriyor. Japon .sınamasında, Japon resminin etkisi görü­
lüyor. «Colıonnem Kapısı» filminde Japon estamp’larını 
andıran bir hava vardı, Avrupa sinemacısı İzlenimcilerin 
etkisinde, kalıyor. Türk sinemacısı henüz Türk resminin 
meselelerinin iyice anlaşılmadığı devirde batı resminin öğ­
reniminin önem kazandığı devirde, batı resminden yarar­
lanmalara giriştiği zaman haklı olabilir.

O. K. : Bugün Türkiye'de bütün dallarda bir ulusal sana­
tın yaratılması yolunda çalışmalar var. Ancak çeşitli dal­
lardaki sanatçıların birblrleriyle alışverişleri genellikle az­
dır. Resmin düşünüp bir kısmını gerçekleştirdiği, ancak 
sinemanın henüz gerçekleştirmediği şeyler var. İki sana­
tın neler yapmak İstediklerini araştırarak bu alana bir 
aydınlık getirebilir miyiz?

5. T.; Türk resmindeki harekotln sinemaya getirilmesiyle 
belki bir üslûp kazandırılabilir ona.

_____ "" nasıl bir harekettir
Tfftııra^p• fürk resminde hareketi öngören bir akım yok.

O. K. : Genel anlamda her resimdo hareketten bahsedlle 
bilir. Bu ritmik düzenin Türkiye’deki özelliği nedir kİ, 
Türk sinemasına belirli ölçüde yararlı olsun.
S. T.: Bu rltm şema düzeni içindeki parçaların karşılık­
lı ilişkilerinden doğan bir ritmdir. Böyle yorumlanabilir

Konuşmayı başından almak İstiyorum, sinema 
vo resirn' sanatçısı y<, da sanatçılorın İlişkileri 

bakımından. Burada arkadaşlara katılıyorum, yani resim 
sanatçılarının sinemacılarla bir İlişkisi bulunması gerekli. 
Sinemacıların da resim sanatçıları İle İlgilenmesi Iflzm , 
yanlız bu İlgi hangi resim sanatıyla olacak. Bugün sine­
mada, gayet gerçekçi olarak bakarsak belli bir dinamizm 
var. Belli bir kavga oluyor, belli bir atılma helecanı var, 
belli bir şeyden kurtulma bir şeyler yapma. Bunu hepimiz 
görüyoruz. Acaba bunun paraleli roşlrndo var mı? Bunun 
parnlollnl bon resimde pek görmüyorum. Roslm bönce 
hâlâ bir takım dış etkilerin tesiri altında, kendine özgü, 
kendine kapanık kopuk, değişik şoylaro kapanmış gibi 
faaliyet İçinde, Bu bir gcrçalş. Du gün Türkiye’den balı- 
sedlyoruz. Gerek roslm sanatçısının slnomayla, gerekse si-
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nema sanatçısının rejimle ilgilenmeni lâzım. Slnomado 
ulusallıktan, ulusal bir Türk Sineması yapmaktan söz edi­
lirken bu bence resimde oyrı bir mesele değil. Bütün sa­
nat hareketleri esasen at başı gitmiştir. Dışavurumculuk 
bütün sanat alanlarında kendini göstermiştir. Bu gün 
Türklyeda bunlar çok ayrı ayrı ole alınıyor. Resim sa­
natçısı sanki başka bir dünyanın insanı. Sinema sanatçı­
sı almış başım gidiyor. Bir şey yapamasa bllo bir şey 
yapmanın sancısını çekiyor. Yazılar yazılıyor. Münakaşa- 
lar ediliyor, oturumlar düzenleniyor. Resimde ses yok. Sa­
natın temeli belli bir gerçekçiliğe belli bir sadeliğe da­
yanıyor. Bunun biçimsel bir tanımım 
Yani içinde bulunduğu toplumla içinde 
ile sanat evrimiyle yüz yüze gelme vo 
büyük cesaret Isliyon bir şey. Resim
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yapacak değilim, 
bulunduğu gelişme 
bir sadeloşmo. Bu 

sanatı bunu yapa­
madı, Sinema sanatı bunu yapma çabası. İçinde. Bu 
zlm yapamadığımız bir şey değil, yapmamız gereken 
şay, Türklyeda, Ve bunu yapınca kurtulacaktır, 
O. U. : Bir şeyi tam bitiremedim. Batıdan alınan şey 
ni akademim bu işi yürütemedi. Çünkü onlar doğaya 
karak doğayı bir takım bozma, Batıda olduğu gibi, 
Kübizm gibi bir takım bozma oyunlarına girdiler, Yanlı, 
TÜık Sanatının geleneğinde olan bir çoyln çok anlamlı 
olması gibi bir nitelik gözden kaçırıldı. Batıda bir eşya­
nın birçok anlama gelmesi 19. asrın sonunda Japonlarla 
gelmiş, ya da Çin Tiyatrosunun getirdiği bir şey. Allegorl 
ve sembolizm kavramlarını kullanmak istemiyorum. Do­
ğuda bir objenin bir anda çok anlamı içermesi başka bir 
deyimle mizahla trajik'in birbirinden ayrılamaması, bü­
tün bunlar doğu sanatlarının özelliklerinden. Bu özellik­
lerden faydalanarak çok anlamlı objeler yapmak, çok an­
lamlı şamalar yapmak bence bugünün çağdaş doğu sana­
tının bir niteliği olabilir. Biz realizmimizi bu şekilde bir 
çok anlamlılık üzerine kurarsak belli bir kanal aşılabilir. 
Ben dışarıda yapılan şeylerin tekrar bize getirilmesinin 
yararına İnanmıyorum. Bu burada yeni bir bozulmaya yol 
açacaktır.
O. K. : Doğu sanatlarındaki masal öğesi bu gerçeğe akıl- 
cı bir yolla varmak kadar etkileyici bir başka yoldur 
denilebilir mi? Çünkü bir gerçeklik böylecc daha kestir- 
mo bir yolla anlatılmakta. 13u belki do birçok doğu sa­
natının özelliklerinden biridir belkide. Demlstificatlon öz­
gü bir kavramdır. Şimdi Türk sanatlarında geçmişten bu 
yana bir çeşit sembolizm vardır. Bu tavır aslında küçük 
boyutlarla işlenmiştir. Bu kendi içinde bir küçük gellşmo 
göstermiştir her zaman. Bir diyelim ki tanzlmattan bu ya­
na bir takım batılılaşma süreci içinde sürekli olarak 
batının akılcı bilimsel tavrını benimsemeye çalıştık. Fa­
kat sanatlarımızda bu yürümedi Bu durumda gene bir 
gerçekçiliğin peşindeyiz. Fakat kendimize özgü usullerle, 
kendi biçimimiz İçerisinde. Özer arkadaşımın da bir baş­
ka yarımdan anlatmak istediği şoy do buydu sanıyorum. 
Ilerhnldo Türk Sinemasında şimdiye kadar bunun tam 
yolları bulunmuş değil. Benim kanımca Türk Sinemasın 
da bu güne kadar başka türlü deforme olmuş bir biçim 
do batı yolları kullanılmıştır. Bunlardan kurtulma çaba­
sında olanların bile aslında bu İç diyalektiği kavrama­
dıkları İçin daha çok meselelere pitoresk bir açıdan bak­
ına ya da en azından aktüel, çok aktüel gereksinmeler 
açısından bakmak eğlllmlorI var bu güpı.
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