Bir yaziyi ‘glizel bir sohbet’e deginerek baslatmak hos olmayabilir, fakat aslolan su ki:
taksi ile Frankfurt Havaalanina giderken Sizofrenik arkadasim ve akilli,gtvenilir yol
gostericim Vasif Kortun’la rahatsiz edilmeden bes dakika sohbet edebilmek
yakaladigim nadir firsatlardan biriydi.Gecen Manifesta festivali tGzerine ilk
izlenimlerimizi anlatmaya basladik. XL showlari Gzerine yorum yaparken, bdylesine
dehsetli manzara karsisinda farkl bakis agilari Gretmeye ¢abalarken her zamanki gibi
aptaldim(yavasdim); Vasif ise yorumlarina gayet hakimdi. Sergide bulunan islerin ve
sanatgilarin konulariyla baglantili olarak kendilerini yerlestirmekten kaginmalarinin
sasirtici oldugunu soyledi. Sosyal olaylarin yansimasini iceren esasli bir kac is s6z
konusu olsa da sanat¢inin durusunu yakalayamiyordunuz. Erzen Shkololli’nin Hey
Avrupa isimli dikkat ¢ceken video ¢alismasi konusunda Vasif’a katiliyordum.
Karsilastirmak icin; asina oldugumuz isleri degerlendirdik ve bicimsel niteliklerdeki
birinci elden paralelliklerin ¢agrisimlari sayesinde daha sonra yapilanma siirecinde

olan bir sergi icin tecriibe olabilecek iki esas baglanti belirledik.

Erzen’in Hey Avrupa’sini cagristiran ilk is Vahit Tuna’nin Avrupa, Avrupa Duy Sesimizi
(2000) isimli video ¢alismasi oldu. Film bir futbol ¢calisma sahasindan alinan
goruntiler ile bashyor ve kamera fonda c¢alan tekno ritmiyle uyumlu olarak; acemice;
carpik beyaz cizgiler, cimden yoksun sahanin plirtzli ylzeyleri, kéti aydinlatma
sistemi ve gamurlu kale direkleri lizerinde diizensizce geziniyor. Birden bire film
karesi yakin planda, yliziini baklava (Balaclava) seklinde kaplayan kirmizi sapkasi ve
atkisi -Tirk Milli Takimi’'na duydugu sempatiyi aciga vuruyor- olan bir portreye
donisiyor.Adam yumrugunu kameraya dogru sallayarak Tirkiye’de iyi bilinen,gtincel
bir slogani bagirarak séylemeye basliyor: “Avrupa,Avrupa Duy Sesimizi/iste Bu
Turklerin Ayak Sesleri/Bizimle Kimse Basa Cikamaz/Kolla Kendini Avrupa
ibnesi”’***Avrupa kupalarinda veya ulusal karsilasmalarda séylenen bu slogan Tirk
milliyetci tini(disarda birakilma hissi, simdiki sorunlara karsi kahramanliklarla dolu
gecmise yapilan bir ggnderme, imparatorlugun kaybedilmesinin yarattigi sarsinti,
Homojen avrupanin fetis disman olusununun kurmacasi, erkeklerin penetrasyon
fantazileri, homofobya, vs.) hakkinda ipugclari verir. Vahit’in videosundaki fanatik
taraftarlarin performanslari anonim ve korkutucu gorindslerinin dogrultusunda,

daha sonralari sahada yaktigi havai fiseklerle, tehditkar olma halini dogrudan yansitir.



Dahasi tim dekorda yerlesememis bir eleman, parodiye benzeyen baska bir seyin

kokusu vardir.

Yetmisli yillarin basinda Anselm Kiefer, Meslekler (Besetzungen) isimli fotograf
serisinde kendini askeri iniforma icinde Avrupa’nin inli meydanlarinin ve anitlarinin
oninde nazi selami vererek sunar. Trajik gecmisi onaylamaktan ve canlandirmaktan
uzak olarak, bu stratejik sahneleme fasist canlandirmanin retoriklerini; devasa
bulvarlarin ve anitlarin, ve aradaki zorunlu katilimcinin clicelestirilmis ebatlarindaki
grotesk bosluklardan zayiflatmak amacini giider. Benzer sekilde, Vahit'in bizzat temsil
ettigi holigan ve milliyetci betimlemeye yapilan géndermeler genel olarak futbol
sahasinin zayif olanaklari vurgulanarak, umarsizca muhalif olanTurkiye ile onun
Ustind Avrupa arasindaki esitsizlik kanit gosterilerek alay edilmistir. Bu ironik boyut
Vahit’in ayni isimli bir diger isinde daha kolay anlasilir. Manifesta 3’Gn katalogundaki
fotografta, belki de en zor ve 6nemli hareketlerden birini, kafalsti asirtma, yapan bir
futbolcu goriiyoruz. Goriintlide garip bir sey var:havada asili duran top aslen bir
basketbol topu. Fotograftaki adam; Avrupa Birligi adaylik gériismeleri sirasinda
Avrupa’nin, Tlrkiye’nin sosyal hususlarini kabul etmesi konusunda kiistahga i1srar
eden Turkiye’deki muhafazakar glicleri (fasistler, askerler, milliyetci solcular vs);
yansitarak oyunda kendi kurallarini kabullendirmeye zorluyor (Kabul etmeliyim ki; bu
konular hakkinda yaptigim arastirmalar Diinya Kupasi ve Tirk Parlementosu’nun
Avrupa standartlarina uyum cercevesinde gerceklestirdigi yargi reformlari sonucunda
az da olsa engellendi, ama bu bir sonrakinin ne olacagindan asla emin olamayacaginiz
degisken bir ortam ). Bu video ¢alismasinda, Vahit kendi goériinistyle genel bir tip
etkisini verebilmek icin bir strateji yakalamaya calisir ama bunu garip bir ortamda
gerceklestirmesi, sunulan kisiligin alaya alinmasina ve milliyetciligin birlestirilmis
niteliklerinin yerdegistirmesine yol acar. ikinci is,fotograf ve altinda yazan slogan, iki
baglantisiz objeyi biraraya getirerek yabancilasma tzerinden ayni ¢ikarimlari elde
etmeye calisir.Elestirel bir bakis yakalamak icin Vahit’in ¢6zimi parodi ve sapmanin

(detournement) durumsal tekniginin birlikte ele alinmasi olmustur.

Erzen'in isiyle baglantili buldugumuz ikinci video ¢alismasi Ayse Erkmen’in Emre ve

Dario (1999) isimli eseriydi. Her iki iste de figlirler tamamen beyaz bir fon onilinde



sunulmaktadir. Erkmen’in isinde, geng, yakisikli bir erkegin; ellili yillarda Fransa ve
italya’da tnli olan Tiirk asilli Musevi Dario Moreno’nun Istanbul C'est
Constantinopolis sarkisiyla dans ettigini goririz. Sarkinin soézleri (her dilde farkl
varyasyonlari bulunmaktadir) Tiirkiye Cumhuriyeti’nin modernligini dogrulayan bir
sunum olusturmada etkilidir; bu gérev daha sonralari tinli Caz vokalistlerinden
Eartha Kitt ve Sherly Bassey’e veya Erovizyon sarki yarismasi katilimcilarina
devredilmistir. Henliz Erkmen’in videosundaki dans eden figiir ile kalitimsal sunum
arasinda baglanti kurmak zordur. Dans eden, arasira sarkiya eslik etmeye calisir,
fakat dikkatsizligi nedeniyle hata yapar. Dis goriinlisiinde hic bir 6zellik yoktur,
giysileri veya dans edisi belirli bir kltrin yansimasi olarak cografi
konumlandirilmasini kolaylastirmaz —Erkmen’in énceden distinerek gelistirdigi
strateji, beyaz arka fonun kullanimiyla bittinlenir. Bu, sarkinin sunumsal gorevi ile
¢atisir ve dansginin kozmopolit nitelikleriyle ¢ozilir -Aslinda Erkmen’in oglu

olabilecegi bilgisini tasiyarak, belki de sanat¢inin yerine geger.

Bir dncekine baglantili olarak, ikinci bir isten s6z etmek katilimsal ironik boyutlarin
altini gcizmekte yararli olabilir. Emre ve Dario sanatg¢inin diger bir kag isiyle birlikte
‘Son dénemde istanbul’da Sanat’ lizerine izlenimler sunabilmek icin iskorpit’te Berlin
Dinya Kultar Evi'nde (Haus der Kulturen der Welt Berlin) ve Badisher Kunstverein
Karlsruhe’de sergilenmisti. Y756577(1998) isimli bir diger is, dogal ortamlarinda
fotograflanmis romantik bir sekilde birbirlerine dayanmis iki ayinin poster
blyutklGgiinde basimiydi. Aslinda goriinti Erkmen tarafindan, amaclari icin kolay
anlasilir, gérilmeye deger fakat genellesmis imajlari kullanan bir reklam sirketinden
satin alinmistir, daha sonralari benzer fotograflardan olusan solo sergide
kullaniimistir. Reklam araglarinin dogrudan kullanimiyla sanatgi bir yandan kaynak
olusturani sorgularken diger yandan kapital ve gorsel kiltiriin Giretimi arasindaki
iliskiyi incelemeye calisir. Erkmen benzer sorunsallarla daha ¢ok tek basina
ilgilenmis,bu baglamda Emre ve Dario herhangi bir kiltirel siralamaya karsi ironik bir
hareket olarak durur. Bu karsithiga paralel olarak, Erkmen iskorpit’te sergilenecek
olan Y756577 isinin arkasinda Istanbul C’est Constantinopolis’in yavaslatiimis
versiyonunu yerlestirir. Boylece birbirlerini seven, bu ask sarkisini bicimsizce

mirildanan iki ayr imgesi algilanir ve kilttrel kimlikle hig bir bagi olmayan bir is, bitiin



serginin sinirlanmigs elestirisine, kahramanlarimizin birbirlerine olan sevgisi gosterinin
iki tarafinin(bir yandan bu olusumlarin sunumsal yapilanmasini sorgulamadan sergi
yerlerinden merkeze davetleri kabul eden sergi disindan sanatgilar; diger taraftan
multi-kalturel sosyal demokrasiyi kurarak gorevlerini tamamladiklarini sanan grup

sergilerinin direktorleri ve kiiratorleri) da alayci metaforuna doénisir.

Erzen Shkolli’nin Hey Avrupa’sinda beyaz fon 6niinde tek bir figlir gergevenin tam
ortasina yerlestirilmistir (Emre ve Dario’da oldugu gibi). Arnavutluk’da taninmis bir
turkilict olan Shkurte Fejza’nin sarkisi, geleneksel kostiimler icinde icra edilir, tim
video (diger iki iste oldugu gibi) bu klipten olusur ve sarki Avrupa lizerine gensoru ile
baslar (Vahit'in Avrupa, Avrupa Duy Sesimizi isimli calismasinda oldugu gibi). Sarkinin
sOzleri uzun oldugu icin alinti yapmak yeterli olacaktir: Hey Avrupa sana bir
mektubum var/Eski Arnavutluk vatandasi olarak/Ogullarim nasil/Onlarin gégmen
olduklarini ¢ok iyi biliyorsun/Hey sen saglari agarmis Avrupa/Baska Hiikiimler
altindaki memleketimi hatirliyor musun?/...Yazdigim mektubun
sonunda/Arnavutlarla dalga gecme/Kartalin kanadini kirilirsa/Tiim Balkan Glkeleri

surtklenir.

Vahit’in isindeki slogan kadar tehditkar olmasa da Fejza’nin sozleri, aclyi ve daha
fazlasini azaltmada yardimci olmayarak, kederi derinlestirerek bélgenin gelecegini
riske atmakla suglanan Avrupa’ya yeniden yaklasimda yine de istirap yukludar.
Gonderici kurban ediliyormus etkisi uyandirir, fakat milliyetgi sdylemlerine halen
sarilmaktadir. Simdi, baslangicta bahsettigimiz soruna, Vasif Kortun’un belirttigi gibi,
sanatcinin isinde icerikle ilgili olarak elestirel durusun eksikligi konusuna geri
donersek, bu olguyu Erzen’in etkileyici isi Gizerinden gézlemleyemez miyiz? Erzen’in
kendisini sarkinin hali hazirdaki sunumundan uzaklastirarak ele aldigi bir medyum var
midir? Herhangi bir yabancilasma efekti s6z konusu mudur? Beyaz fon, Erkmen’in
isinde oldugu gibi, kimligin yeniden tanimlanmasinda stratejik bir isleyise sahip
midir? Veya sarkicinin kostlimiyle dnceden tanimlanmis milli kimligin cizgileri mi
vurgulanmaktadir? Yoksa Erzen’in ortaya koydugu gibi Fejza’nin yalitiimishg, sesini

duyuramamasi mi imleniyor?



Erzen onceki islerinde, mecazi ilaveler ile travmatik tecriibeleri sunum sinirlarina
indirgeyen dis perspektifi karsilastiran acik bir strateji gelistirmistir.’Aydaki
Arnavutluk bayragl’ calismasi bunun bir 6rnegidir. Ayin ylzeyine Arnavutluk bayragi
diken bir kozmonot yabancilasan abslird 6tesi bir gériinimdur.Hey Avrupa isine
gelince,icerik sizce de biraz bos birakilmamis midir?Elestirelligin goriinen isareti
olmadan radikal bir durus yakalanabilir mi?Belki de , hareketli etkilerin gelisigtizel
kurmacalarini igerige katmaksizin, yakalanabilir.Devamli olmayanin tutarsiz alaninda,
parcalarla uyusmayarak,direnmenin,gizliligin durumu olarak stratejik bir sekilde
yavas yavas teshir edilebilir.Faliyetin yapiya, kimlik karsithginin kimliksizlesmeye,
ylzlestirme geriliminin dirence dénisimi; bunlarin eskimis sorgulamalar oldugunun
farkindayim.Fakat ileriye gitmek zordur.Net cevaplarim olmadan burada takili kaldim.
Bildigim tek sey, su an Jamaika’da olma diisiincesinin beni cezbettigi.

***sloganin sonundan emin degilim



