Hou Hanru:

"Kimi yerlerde kiiltiirel melezligin
olmamast, olmasindan daha ilging."

ERDEN KOSOVA-SERKAN OZKAYA

Caliymalanini  Paris’te siirdiiren
kiirator ve elestirmen Hou Hanru,
Osmanlt Bankast Giincel Sanat Pro-
jesi'nin  davetlisi olarak iilkemize
geldi. Hanru'nun rerdigi seminerin
oncesinde Abap iiyeleriyle (Pelin
Turgut, Can Altay, Serkan Ozkaya
ve Erden Kosova'dan olugan e-posta
projesi) yaptig sivlesiden bir boliim
SURLYOruz.

Serkan  Ozkaya: Olabildigince
Biiviik (as big as possible) isimli bir
projemiz var. Yirmili yaglann ikinei
yansindaki dort kisiyle birlikte kur-
dugumuz bir grupla e-posta iizerin-
den bir tartigma baslatnghik. So-
nunda elimizde biriken yazili malze-
me neredeyse viiz sayfaya yaklast.

Baslangigta saminm  Tiirkiye'den,
daha onceki kusaklardan gelen bir
sanatgl lizerine ¢ahgsahm demistik.
Ama sonugta goziimlemelerin, itiraf-
larin, bir siirii kurgunun gergek va-
sama kangtu bir metinle karsilas-
tik. Sonradan bakinca mektuplan
birbirine baglayan, satir aralannda
okunabilecek bir siireklilik, dért ya-
zarh bir metin ¢kt kargimiza. Proje
baghg, yani ‘olabildigince biiyiik’
ifadesi ironi tagiyordu tabii, ama
herkes hoglandi ve destek ¢ikti bize.
En bilyiik va da en kiigiik gibi ifa-
delerin senin i¢in de ne ifade ettigi-
ni sormak istiyorum, ¢iinkii senin
trettigin projelerde de ortaya giki-
yor bu. Bir yanda ger¢ekien mah-
remlii olan, kiigilk dlgekte projeler;

diger yanda da oldukga biiyiik olan-
lar, digan agilanlar.

Hou Hanru: Sanat etkinliklerini
biz iinlii ya da basanh olmak ama-
ciyla diizenlemiyoruz. Farkh olmak
istiyoruz, diyelim.

Erden Kosova: Pardon, biz der-
ken kimi kastediyorsun?

H.H.: Kendimi soyle konumlan-
dirmaya ¢ahigiyorum. Konumum bir
sey iiretme siirecine eklemlenmis
durumda. Bu yiizden kendini degis-
tirmek zorundasin siirekli. Ama so-
nugta sanat etkinlikleri denen seyle-
re kauldikga kendini yeniden bigim-
lendirilmis  buluyorsun.  Sanatin
benlik ve digsal diinya ile olan iligki-
si ozellikle. Gegenlerde benden sa-
nat¢gmin rolii iizerine bir seyler yaz-
mam istendi. Sanatgi oldukg¢a kalin
bir kitabin ortasindaki bog bir sayfa-
dir, gibi bir sey yazdim. Kitaptaki
metni takip ediyorsun ve birden o
bog sayfayla kargilagiyorsun,

S.0.: Bir hata yani.

H.H.: Hayir hata degil, ama ku-
surlu bir varolug belki, bir tiir ge-
rekli kusur ve bosluk. Kendimi gi-
derek daha fazla bu tiir yiruklar ya
da zamansal bosluklar iginde ko-
numlandirmaya gabahyorum. Béy-
lelikle radikalligi ya da asinbg iist-
lenmek gerektigini diigiiniiyorsun,
¢iinkii onun getirecegi gogullugu is-
tiyorsun. "Asin Olan Giizeldir" bag-
likh bir sovlesimde bahsetmistim:
biiyiiklitk ve kiigiikliik, iki ayn agi-
hik arasinda bir gerilimi ortaya ko-
yuyor, En biiyviik, en kii¢tik, en do-
lu, en bos gibi nosyonlar sonugta
seni normolojik ekonominin ya da
toplumsal bagarimin Gtesine tagiyor.
Insanlarin bagansizliktan son dere-
ce korktugu bir dénemde yasivoruz.
Her sey basanyla sonuglanmah.
Eger sanatin bir anlami olacaksa, o
da insana, kendine &zgiir bir alan
ayirmayl, celigkileri, zorluklan ve
de belki basansizhi kabullenmeyi
dgretmesi olacaktr, Tabii birinin fa-
turayr ddemesi gerekivor. Biitiin bu
kurumlar, sponsorlar ve pazar, ba-
sansizha nasil para verilecegini og-
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renmek zorunda. Aym zamanda bii-
yiikliigiin ve kiigiikligiin tamm da
gozden gegirilmeli. En biiyiik olanin
iginde, kiigiik olan pek gok gey var-
dwr. Ve en kiigiik varoluglar en bii-
yiik fikirleri banndnrlar.

S.0.: Evet, bir alg ve perspektif
meselesi. Seyleri en biiyiik, en kii-
clik seklinde tammlamak aym za-
manda bakigi yiinelten kiginin gor-
me bigimini de agiga vuruyor,

E.K.: Parodiden ne kastettigimizi
agiklamamiz  gerekiyor belki de.
Serkan'n bizim projemizin basinda-
ki nermesi daha ¢ok iig yiiz, dén
yiiz sayfahk kitaplar yazan ve oku-
yucuyu ezen bir iiriin ortaya koyan
baz sanat elegtivmenlerini, kirator-
leri, diigiiniirleri —Erkekler Kuliibii
de denebilir buna— hedef aliyordu.
Okuyucu ya da sanat izleyicisi fize-
rinde inanilmaz”bir otorite kuruyor
bu igler.

H.H.: Bu biraz modayla alakaly
tabii. Baglangigta bunlar gayet déhi-
yane girisimler. Ornegin Rem Kol-
haas in Bruce Mau ile birlikte gelis-
tirdigi komplo, son derece profesyo-
nel dergilerde basilacak yapi proje-
leri hazirlamak yerine, mimariyi bir
soyleme ve imgeye, kamusal bir
kiiltiire, girsel iletisimin bir pargas:
haline déniigtiirmeyi deniyordu. Bir
yandan gayet ilging bir fikir oldugu-
nu diigiiniiyorum bunun. Deneysel,
yenilige agik, higbir zaman gergek-
legtirilmeyecek olan fikirleri iletisi-
me sokmak i¢in olduk¢a verimli bir
deney. Mimarinin.ne, olduguna, mi-
marinin maddi varh@ ile kavram,
diizlem ve imgesini birbirinden ay:-
ran gizgiye dair zorlayicr sorular or-
taya atiyor. Disiplinleri sorunsallag-
tnyor. Mimari sadece bir kitap m,
imgelerden olugan birkag sayfa m
va da dokunulabilic bir sey mi ol-
mah? Sanal gergeklik kavranu dev-
reye giriyor. Ve biiyiik bir fikir ola-
rak degerlendirilen sey nasil kolay-
ca iiretilebilecek bir yayin haline
geliyor? Bu arada tabii ki, inamlmaz
erke sahip bir otorite kuruluyor.
Ama Kolhaas'in kitabi kolayca yan-

bg anlagilabiliyor. Ve biiyiik konu-
sunca biiyiik seyler yapanz, diye
diigiinen insanlar tarafindan refe-
rans olarak alinabiliyor. Diinyadaki
en biiyitk binayi, en biiyiik sergiyi
yapmaya girisen insanlar var orta-
da. Dogal bir sonu¢ bu. Herhangi
bir alanda yeteri kadar bulusgu, ye-
nilikgi olmak isteyen kisinin aligmas:
gereken bir gey var: yalmz olmak,
tek baginahk.

S.0.: Biz diyerek bagladin, iinlii
degil farkl olmak istiyoruz dedin. O
zaman sorun varolusta: bir sey ol-
mak istiyoruz.

H.H.: Yani, bir sey olmak ya da
bir sey olmamak. Diinya iizerindeki
herkes varoluga dair bir imgeyi yan-
sitmak, onunla Gzdeglegmek istiyor.
Sonra buna ulagmaya calisiyoruz.
Bu siireg genellikle tam tersi bigim-
de sonuglaniyor ya da baska bir yi-
ne sapiyor. Yani dzdeglegecek bag-
ka bir imge icin kendini yeniden
kurmak zorunda kaliyorsun. Amaci
sabitlemek yasami sikici kiliyor. Ya-
ni sanal ya da yapugimiz bu seyler-
de profesyonellesmemek, olabildi-
gince mesafeli ve amatir kalmak
igin gaba gistermemiz gerek,

E.K.: Sabitleme, tamamlanma
fikrini de getiriyor; devasa boyutta
bir kitap, ¢izim, yazi gibi iiretimler-
le birlikte. Bizim israrla iizerine git-
tigimiz konu 6zne konusuydu sam-
nm. ‘Olabildigince bilyiik" parola-
siyla yola ¢ikan mimarlar, sanat dii-
stiniirleri ya da kiiratérler bir bigim-
de yaraumsalhg, kapanmishg yeni-
den iiretiyorlar ve béylece risk ée-
sine de kapilarim kapatmis oluyor-
lar,

H.H.: Evel, dogru. Yillar siiren
bir g¢ahgsma birikiminin sonunda,
diigiinme, seyleri baglantlandirma
ve anlama tarzlan biitiinsel bir man-
uga biiriiniiyor. Zorunluluk bu, bir
anlamda. Diigiindiigiin, hayal ettifin
sey giinlitk yagamdaki savaginla ilgi-
li oluyor. Greenbergei bir bigimeili-
ge hi¢ yakin hissetmedim ben ken-
dimi mesela; giinkii benim yasamim
yiiksek modernist burjuva ideolojisi-

ne yakin degil; boyle bir gergeklik
iginde yagsarmyorum. Afrika maske-
lerini alip da miizelere koymakla da
ilgilenmem, giinkii benim olmayan
yabaner bir kiiltiir iginde yagiyorum
ve yapmak isteyebilecegim en son
sey kendimi egzotik bir nesne ola-
rak sunmak. O yiizden kendini o
kiiltiirle biitiinsellegmis bigimde ta-
nimlamaya ¢alfiyorsun; her seyi ka-
bul etmek zorunda kalmadan tabii.
Bizim gergekligimiz bir tiir kiiltiirel
melezlik. Ama, “Bteki'nin bakiginin
nesnesi olmanin Gtesinde, kendini
anlamh kilmak, déniigtiirmek zorun-
dasm. Bir diger zorunluluk ise kent-
sel gergeklife ve déniigiime baghlk.
Oteki ile girilecek daha genel tartis-
malardan 6nce bu tiir bir kisisel de-
neyim gerekli oluyor. Istanbul’a ol-
dukga benzeyen bir kentte, tropik
bir metropol olan Guangzhou’da
[Kanton] biiyiidiim. Kentsel yasam
ve genigleme, oramin gercekligiydi
ve biiviidiigiim yillarda Cin'deki ra-
dikal ve girkemli modernlesme sii-
recine tanik olmustum. Paris'e yer--
lestigimde ve diger bityiik kentlerde
galisma sansi buldugumda, kentin,
biiyiik kentlerde sekillenen gokkiil-
tiirlii toplumlarin énemini gozledim.
Kurumlann, pazann ve ana akim
soylemlerin yaninda kimi zaman
litopyacs, idealist ve biraz aptal go-
rimiiyor olabilirim; bu da Kiiltir
Devrimi gibi, bask: ve siddet de ice-
ren, oldukga modernist bir siirecin
benim kusagim iizerinde yarattig
etkiden ileri geliyor olmali. Rus
avangardi, Konstritktivizm, Fiitii-
rizm, Dada, Neo-dada, Fluxus, alt-
miglardaki Yeni Mimari hareketi gi-
bi referanslara bu yiizden yakin ol-
dum hep. Ve sonugta sunu diisiinii-
yorum: devrim daha yapilmadi. Bu
tiir degerleri eskimig bulan bugiinkii
kiiltiirel ortamda avangard, radikal,
itopya gibi sizcilklerin ne anlama
geldigini yeniden diigiinmek istiyo-
rum. Belki biyiiklik ve kiigitklik
de bu meselelerle ilgili.

E.K.: Belki burada yeniden Ser-

kan'in sorusuna dénebiliriz. Senin
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biiyiik ve kiigiik dlgekler arasinda
gergeklegtirdigin  gegigler... 2000
Sangay Bienali sirasinda gergekle-
sen bir séylegide daha 6nce yaptigin
islerde yogunlugu, kalabalif tercih
ettigini ama Sangay'da segimini
bogluktan yana kullandiam stylii-
yordun. Bu fark kiiltiirle mi ilintiliy-
di?

H.H.: Yapugm her igin gergek-
lestigi mekénla olabildigince ilintili
olmas igin gaba sarf ediyorum. Ta-
bii izleyiciyi memnun etmek, onla-
nn yapitlar anlamasim  saglamak
degil buradaki amag. Dogru soruyu
dogru yerde sormak istiyorum. Sap-
tinci, rahatsiz edici ya da tam tersi
rahatlatier bir sonug elde edilebilir,
Sangay baglaminda iki nokta énem-
li. Birincisi su: kentsel geligme so-
nucundaki yiiksek yogunlugun ve
yitksek hizm iginde sanatin yeri ne
olabilir? Bu tiir bir ortamda, geyler
nastl goriiniir ve anlamh kilinabilir,
sergilenebilir? Buna yamum yok,
ciinkii gorsel sanat gok kiigiik bir
yer kaphyor bugiin; otomatik olarak
selin iginde gozden kaybolacak.
Ama son derece yogun kent yagami-
min iginde sanat i¢in bir ortam olus-
turmak anlamh. Giindelik iglere kar-
g1 kimi zaman mesafe kazanmak
igin bir mekén, bosluk, bir sessizlik
am gerekiyor. Belki sanat bu tiir bir
kisa sessizligi ve yalmzh saglayabi-
lir bize.

S.0.: Yani sanatin giindelik va-
samdan tiimiiyle farkli bir alan ol-
dugunu soyliyorsunuz.

H.H.: Gindelik yasamin bir par-
cast. Ikisini ayirmak pek ilging gel-
miyor bana. Giindelik yasamin ge-
sitli niteliklere sahip olmasi gereki-
yor; sanat da bunlardan biri belki.
Uyku ve riiya gibi. Uzerinde fazla
diigiiniilmese de bunlar giindelik
yasamin bir parcasi. Ya da unutmak
ve bellek kaybi. Ikinci nokta da Cin
ile ilgili. Yeni ekonomiler denen de-
neyimi yasayan kimi cografyalarda
son derece hizh bir modernlegme
yasamyor. Materyalist, pragmatik,
ve entelektiiel ya da siyasal anlam-

ALPER CEKER

simdi bu vapur

cirkin kadinlar sevin
kirli libaslar giyin
telkari hanger, kanh kin

iskiidar vapurunu batirn

{iskiidar vapuruna acimayin.

evleri Gzmeyin, camlan kirihr

gururlu gozler aglarken, yagmura saklanir
uskidar, sana soyluyorum:

kolumda bigak yarasi, ben kalbimi tutuyorum.

simdi bu vapur beni almad
Tannm, kizildeniz Gzerime kapand.

da konformist bir canavar iiretiyor
bu modernlesme. Mesela ABD’de
yasandi bu: en yiiksek konfor ve en
diigitk zekd. Yapsal kitsch olarak
tanimhyorum, bu ABD gibi olma
zlemini. Oncelikle biitiin ruhsal ya-
pin degisiyor, kosullaniyorsun bu
yapisal kitsch tarafindan. Bagka bir
diigiinme yapisina gegmek son dere-
ce zor. Insan haklanm falan da ta-
lep etsen aym manti paylasiyor-
sun. Farkh bir sey séyleyene, miza-
ha bagvurana yer vermiyor bu yapy
en fazla ironi olabilir, Temelde bog-
lugia, basansizhia, kusura yer yok.
Yapisal anlamda kitsch bir cennette
yagiyoruz. Kent, ideal binalara, gok
igiga, parlak renklere, konforlu,
edepli bir yasama sahip olmal; ka-
ranha, yanhs olana, kirli renklere,
uyusturucuya, fuhusa, yoksulluga
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yer yok. Diinya iizerindeki pek gok
kentsel projenin ardindaki ideoloji
bu. Sangay asin bir vaka. Geceleri
her bina spotlarla aydmmlatlmak zo-
runda; kentin iginden gegen otoyol-
lar hos mavi igiklarla aydinlathyor.
Kimse burada bir hata oldugunu
soyleme cesaretini  gosteremiyor.
Konforlu bir yasam neden reddedil-
sin ki? Insan haklanm savunmak ne
demek? Esit bigimde paylagilms,
giizel bir yasam. Sanat diinyasinda
ister avangard kanattan olsun, ister
geleneksel, herkes iinlii olmaya, pa-
zarmn, kiiratérlerin, kurumlann ilgisi-
ni gekmeye cabaliyor. Bu amagla
bayajn radikal jestler ortaya konu-
yor: kendi bedenine zarar verme,
giplakhik, sok vesaire. Sonra bunun
tipik bir goriingii oldugunun farkina
vaniyorsun: yapsal kitsch.
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5.0.: Ama bir yandan da bir tu-
zak yok mu burada? Insanlara hata
yapma izni vermek ya da biitiin bir
kitapta birkag bog sayfaya yer ver-
mek, bir yandan hayal kinei olabilir
ama diger yandan da rahatlancr ola-
bilir; bir sonraki bos sayfa icin ha-
arlanmaya baglarsin; sanki daha
biiyiik bir bagarinin anahtan elinde-
dir. Hans-Ulrich Olbrist’in verdigi
ornekteki gibi; kahve molasi seklin-
de bir konferans diizenlemek, in-
sanlanin tarbismasini saglaiak, as-
hinda bir gey organize etmis olma-
mak. Ama sonra, yillar sonra bu in-
sanlarin nerelere geldigini giriiyor-
sunuz.

H.H.: Bu tiir bir kaotik durum
iizerinde durmak ilging gengekten.
Bir diigiinme ve galisma ‘bicimi ola-
rak organizasyonun kendisi sorunsal
olabilir baz yerlerde. Sursiralavda
Kwangju Bienali igin ¢ahsiyorum.
Bana gelen film Gnerilerinden biri-
nin bagh@ pavse’du mesela, zamam
durdurma. Oneriye verdigim yanitta
dinamik bir PAUSE'u savunmustum.
Durdugun zaman baska tiirli bir
enerji ve potansivel yaratursin. Hatta
“zaman patlamas:’ olarak tammla-
migim bunu. Once tasarlarsin sonra
infilak gerceklesir. Sanat bu infilak
ile ilgili bir sey defil ashnda, daha
¢ok PAUSE ve patlama arasindaki o
gerilimli an: iivetmekle ilgili.

8.0.: Bizim birlikte gabstigimiz
projenin ana kavramlarindan biri de
flort etmekti ve flint igindeki gerili-
mi sakh tutmak.

H.H.: Jangay i¢in yazdgim me-
tinde sosyetik teknobarlardan, pa-
hali restoranlardan, aym zamanda
da olduk¢a geleneksel cayevlerin-
den bahsetmistim. Armani’den, Hu-
go Bosstan, Prada’dan giyinen in-
sanlarla, giizel kizlarla dolu bu me-
kanlar. Paran varsa istedigin her se-
yi satin alabiliyorsun, seks yapabili-
yorsun igeride. Ama eksik olan tek
sey flint. Erotik yamt olmayan bir
cinsellik. Kente bakuginda da aym
seyl goriiyorsun. Tutarh  bir fal-
lus-merkezci nitelik var kentte, bin-

lerce sayidaki yitksek binasiyla.
Herkes komsusundan daha yukari-
da oturmak istiyor. En vitksegini
yapmak iizere bir yangma doguyor.
Boyle bir diinyada mi yasamak isti-
yorsin —bagka bir secim sansi tani-
mayan? Her sey var ama segim san-
s1 yok.

E.K.: Kiiltiirel fark iizerine sor-
dugum soruma donmek istiyorum,
Bu arada siz de “zaman’ nosyonuna
bagvurdunuz. Banal bir ikilikten ba-
his agacagim ama merkez ve gevre
arasipdaki zaman farkinin ti¢ farkh
yorumu varmig gibi goriiniiyor. Bi-
rincisini belki Homi Bhabha’nin
Franz Fanon'dan borg aldig "gecik-
miglik® terimi ile iliskilendirebiliriz,
Bu argiimanda merkeze ait séylem-

..ileii"h"Saptlrfjmasxna yinelik polansi-

yellerden bahsediliyor,
- Ikinci yorum egzamanlihk iizeri-
-ie kurulu. Gegen hafta Paris'te An-
ri Sala ile konusurken, bize Tiran
ve Paris arasynda tam bir eszamanl-
Ik hissettigini séylemisti. Ama Paris
bedeni kaplayan bir cilde sahipken,
Tiran’da bedenin igi, bagirsaklar
goriiliivor,

Ugiincil yotumda ise, senin bah-
settigin gibi baz 6zel cografyalarda
modernlegme o denli hizh ki, yasam
belki de pek gok Bati kentinden da-
ha hizh yiiriiyor. Sangay Biena-
li'nde bogluk lehine kullandigin
farkh iislip ve se¢ime geri dénmek
istiyorum. Zamani bu anlamda ne-
reye verlestirebiliriz?

H.H.: Bahsettigin biitiin érnekler
ve siylemler benim  ogrenimimde
gayet onemli yere sahipler. Homi
gok uzun siire baghca referansim ol-
du. Ama nostalji, gegmis ya da tari-
hin bellegiyle degil de giincel diin-
yadaki tartigmalar icinde konumlan-
dirnyorum kendimi. Geleneksel mal-
zemeye kimi zaman basvurmug ol-
sam da, bogluk kavramim Dogulu
va da Oryantal felsefe va da Cin
resmine iliskin geleneksel bir dii-
ginme iginde ele  almyorum.
Onemli olan, giincel yasamdaki
yitksek yogunlukta diigiinmek ya da

diigiimmemektir. Yani bogluk bigim-
sel degildir sadece. Yirtilmalar ya-
ratmakla, entropinin anlagilabilecegi
bir mekin yaratmakla ilgilidir. Kitle
iginde kendini ifade etmek istiyor-
san yirtilmadan, enerjinin ve diize-
nin yitiminden, entropiden, yokluk-
tan, gozden yitisten bahsetmen ge-
rekiyor. Bosluktan kastettigim, sana
bog bir kigt vermek dejil, bunun
ardindaki kaos.

Cokkiiltiirlii bir toplum projesi
farkh folklorleri yan yana koymak
degildir.  Aym  tirde  jeanler,
tshirtler giyen insanlann birlikte
oturduklart masaya getirdikleri fark-
I seslerdir, bunun yaratug canh ka-
ngikhiktr, Gnemli olan. Istanbul ok
farkh dinlerin, halklann, wklarmn ka-
ngmis oldugu bir gegmise sahip ola-
bilir. Ama anlamh olan giincel olan-
dir: biz bunlan tarihte yasamstik
demek degil. Her mekamn ayn bir
art yapisi var. Mesela, Paris’te ya-
sarken, i¢inde Fransiz'm olmadiji
bir "Parisli Sanat" sergisi yaptim.
Paris halkinn sahip oldugu giiclii
Avrupa-merkezcilige  kargi, "Hog
geldin ama Fransiz olmahsin” diyen
tavrina kargi, belki siyasal dogrulu-
ga vaklagma riskini abyorum. Ama
Sangay'da ya da Istanbul’dayken
farkl tiirde sorunlar gikiyor kargina
ve konumunu degistiriyorsun., Bu
capragikhg tagimak zorundasin. Kii-
resel ve yerel tarismasina dindik
burada. Ama bakugimizda Homi
Bhabha'min her yerde konuguldugu-
nu gorilyoruz, Yan kikeninde ol-
dukga yerel olan bir tarisma kiire-
sellegtirilmis durumda. Kiiresellesti-
rilmig bir somiirge-sonrasi kuram
var burada. Kurami dogrudan al-
mak ve evrensel bir arag gibi uygu-
lamak yerine onu her yerde farkl
bigimde  yeniden  tartigmahsin,
Miimkiin degilse de, baz yerlerde
kiiltiirel melezligin olmamasi daha
ilging hale geliyor. Baz yerlerde
séylemi farkh bigimlerde insa etme-
lisin ve iglere aym gerceveden, dil-
den bakmaktan vazge¢melisin,



