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19. Yiizyilda Cenaze Mars1 (Marche Funebre) Bigimi Uzerine
Can Denizci

1. 19. yiizyilda 6liim imgesi ve miizikteki yansimalari

1.1. Romantizm’in Belirginlesmesi

Schumann adli kitabinda Marcel Beaufils, Romantizm kavramini tanimlarken, “Romantizm, bireyin kendisine ¢ok benzer; ayni onun gibi
Olgiilemez bir olgudur, geliskiler banndinr, degisken bir yapisi vardir. Yani, her bireye gore degisebilecek dzerk bir kavramdir.”1 seklinde
bir saptamada bulunur. 19. yiizyilin bu degiskenlik arayisi, Aydinlanma’nin gerek akli ve diyalektigi, gerekse sanat yapitlarinda klasik bigim
ve oranlar1 6n plana ¢ikarmasina bir tepkidir. Miizikte, edebiyatta ve felsefede bigimin boyundurugu yavas yavas asilmaya ¢aligilmis ve
icerigin daha dnemli oldugunun alt1 ¢izilmistir. Edebiyatta Johann Wolfgang Von Goethe, Faust ile beraber hayal diinyasmmn ve dlim
konusunun, insanhigin diisiince diinyasina verebilecegi zengin olanaklar1 gézler 6niine sererken; Jean- Jacques Rousseau, Yalniz Gezerin
Hayalleri ile, insan dogasi (ruhbilimsel agidan ¢oziimlenmesine degin), dis doga, yolculuk, 6liim, fizik 6tesi gibi yepyeni temalar1 konu
dagarma sokmustur. Sanat yapitlarindaki anlatim ya da s6ylem sekilleri artik eskisi gibi olmayacaktir. Sonug olarak, Aydinlanma ve Fransiz
Devrimi’ni arkasina alan 19. yiizyilda birtakim tematik belirginlikler ortaya ¢ikmistir. Bunlari siralayalim:

m Siyasal gidiimliilik (6rnegin ulusguluk)

m Fizik 6tesi yasam (6liim, sonsuzluk, gecenin biiyisii
vs.)

m Folklor ve egzotizm
m Yolculuk

m Insan dogas1 ve dis doga

19. yiizyilda kentsoylu simifin, erki soylu siniftan devralmasiyla beraber, farkli sanat disiplinlerinin etkilesime gectigi goriilmektedir.

sairler, ressamlar, yazarlar, felsefeciler, miizisyenler, siyasetgiler vs. bir araya gelmektedirler. Ikinci olarak ise Liszt’in piyano caldig1,
Dumas’nin, Hugo’ nun, Sand’in, Marie D’ Agoult’nun, Paganini ve Rossini’nin bulundugu Josef Danhauser’in o iinlii tablosunu hatirlamak,
ne demek istedigimi anlamak agisindan yeterli olacaktir. Dolayisiyla, miizik yiizyil igersinde yasanilan degisimlerden iizerine diigen pay1
almistir. Bu anlamda, miizikte kesitsellik (fragment) ve ucu agik bi¢cim (Beethoven’in énciilliigiinde, klasik bi¢imin, anlatimin hizmetine
sokularak sinirlarimnin ciddi bigimde esnetilmesi; Op. 111 do mindr son piyano sonatinin ikinci bolimiinde oldugu gibi), Romantizm’in
mesru bigimleri olacaktir. Alfred Brendel bu konuda s6yle bir temellendirme sunar: “Amag iitopyaya ya da sonsuzluga ulasmak oldugu igin,
miiziksel bigim de dlgiilemez olan1 kapsayabilmek adma bigimin ucunu agik birakmaktadir”2 Aydinlanma’nin soguk akilciligia kars: 6ne
stiriilen dlgiilemezlik, sinirsizlik, fizik 6tesi vs. gibi konular igersinde 6liim temasinin sivrilmesi gayet dogal olmustur.

1.2. 19. Yiizy1l Miiziginde Oteki Yasam ve Oliim Temas1

Romantiklerin Ortagag’in gizemine karsi ilgisi ¢ok iyi bilinmektedir. 1340’larin sonlarinda Avrupa’daki veba salgini; yani kara 6liim,
sonraki nesiller tizerinde de ¢ok derin izler birakmistir. Yasamda 6limden baska her seyin bos oldugu ve insanin aslinda ne kadar da kirilgan
oldugu diisiincesi Romantikleri de derinden etkilemistir. Ornegin, Schubert’in son donem piyano sonatlarinda ya da Kis Yolculugu sarki
dizisinde 6liim diistincesini nasil saplant1 haline getirdigini gérmek ilgi ¢ekicidir. Ayni sekilde, 6liim temasi, Liszt’in birgok énemli yapitinda
Ozerk miiziksel bir bigim olarak viicut bulmustur; bunun sonucunda da Totentanz (danza macabra), La Lugubre Gondola, Funerailles gibi
yapitlari ortaya ¢ikmustir. 14. yiizyildaki veba salgini diginda, 6liim diisiincesinin, Romantikler’in zihnini bir hayli mesgul etmesinin birtakim
bagska nedenlerinin oldugu da yadsinamaz. Bana gére en 6nemlileri sunlardir:

m Avrupa kitasinda siirekli olarak yasanan savaslar ve siyasal kaos durumu

m Birgok Avrupa iilkesinde uygulanan baskic1 ve sansiircii siyasanin eziciligi (6rnegin Metternich Viyanasi’ndaki sansiircii
siyasa)

m Mikroplu hastaliklarin (6rnegin frengi) halen giindemde olusu

m Sanayinin gelismesiyle beraber, maddenin ve teknolojinin bireyi metalastirmasi; bireysel olandan kitlesel olana gegis



Michael Wolgemut, 1493: Oliim Dansi

Iste bunlar gibi nedenlerle, 19. yiizy1l miiziginde de 6liim temas iilkiisellestirilmis ve dramatize edilmistir. Dinsellik ¢ercevesinde,
gregoryen sanda, Pergolesi’nin Stabat MateTinde ya da Bach’in birgok kantatinda 6liim ya da 6teki diinya daha 6nceki donemlerde
isitilmektedir. Ancak, dindis1 soyut 6liim diistincesinin ilk anlamli 6rneklerini Mozart’in do minor Mssa’sinda, Don Giovannide ve dogal
olarak Requienide gormek olanaklidir. Sonrasinda, Beethoven neredeyse tiim yapitlarinda, yagaminin son anlarina kadar 6lim ya da
sonluluk diigiincesi ile savagsmustir. Bireysel varolusun diinyada biraktig1 kalici izler; yani sanat yapitlari, Beethoven ile beraber 6liime kars1
kazanilabilecek tek zaferdir adeta (Heiligenstadt Vasiyetnamesinde belirttigi izere3). Schubert i¢in ise 6liim sanki yasamin sonunda
kavusulacak bir arkadas gibidir. Diinyada cekilen sikintilar o denli buytiktiir ki (ask acisi, yasamsal kaygilar, baskilar vs.), 6lime karst bir
6zlem (sehnsucht) duyulmaktadir. Oliimiin hem olumlu, hem de olumsuz bir kavram olarak 19. yiizyilda sorgulanmasinin altinda bir o kadar

birbiriyle geligen ve karmasgik hisler yatmaktadir kisaca.

Eugene Delacroix, 1839: Hamlet ve Horatio Mezarlikta

19. yiizyiln ilk yirmi y1li i¢erisinde dogan Schumann, Chopin, Mendelssohn, Berlioz ya da Liszt gibi biiyiik besteciler de 6liim temasina
saplantiyla yaklagmakta ve yapitlarinda bu temayi iilkiisellestirmektedirler. Yine hatirlatmaliyim ki, o neslin miizisyenleri, Goethe’nin
Faustunun ciddi bi¢imde etkisi altindaydilar: Liszt’in Faust Senfonisini ya da Berlioz’un La Damnatlon de Faustunu bu sekilde
degerlendirmek gerekir. Oliim temastyla ve cenaze ayini ile dolaysiz olarak temasta olan bir diger miizik bigimi de cenaze marst

bi¢imidir.



2. Genel Olarak Cenaze Mars1 Bicimi Uzerine

Cenaze mars1 bigimi iki zamanl (2/4°liik, 4/4’liik ya da 6/8’lik olabilir.) ve noktali ritmik yapilar1 kullanan; cenaze alayinin agir bash
yiriytigiinii taklit eden, haliyle tiziintiilii ruh durumunu yansitmak adia minér tonlart kullanan bigcimdir. Genelde altboliimsel olarak ABA
(ya da ABA’) bigimini tercih eder. Burada A birinci, asil cenaze temasidir; minér tondadir. B ise major tonda yazilan ikinci altbdlimii
temsil eder. Bu anlamda, yapisal olarak Minuetto-Trio bi¢imi ile kismen bir akrabaligindan s6z edilebilir (Minuetto-Tiidlar ii¢ zamanl
dans bigimleridir).

Miizik tarihinde 6nemli besteciler tarafindan yazilmis bircok cenaze mars1 mevcuttur. Calgisal bir yapitta ilk defa cenaze mars1 bigcimini
kullanan besteci Francois-Joseph Gossec’tir (1734-1829); 1791°de Marche lugubre adli orkestral yapiti yazmistir. En 6nemlilerinden
bazilarini siralayalim:

m Handel’in Saul adli oratoryosundaki cenaze mars1

m Beethoven’in Op. 26,12 numarali piyano sonatinin tigiincii boliimii olan cenaze marsi

m Yine, Beethoven’in 3 numarali Eroica Senfonisinin ikinci boliimii

m Chopin’in Op. 35, 2 numarali piyano sonatinin i¢iincii bolimi

m Mendelssohn’un Shakespeare’in Bir Yaz Gecesi Riiyas: adli oyunu i¢in yazdig1 sahne miizigindeki cenaze mars1

m Berlioz’un Hamlet adli (Ttistia, Op. 18) koro ve orkestra i¢in yapitinin tigtincii bolimii

m Mabhler’in 5. Senfonisinin birinci bolimii

m Wagner’in Gétterdimmerung adli operasinin iigiincii perdesinde ikinci ve tigiincii sahneleri birbirine baglayan, Siegfried’in Cenaze Marsi
adiyla bilinen ¢algisal kisim

Bir sonraki kisimda yukarida bahsedilen yapitlardan dordiine odaklanacagim: Tarihsel sirayla Beethoven’in iki cenaze marsi, Chopin’in
ve Mahler’in cenaze marslar1.
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Caspar David Friedrich, 1817-1819: Karda Manastir Mezarlig1
3. 19. Yuzyil Miiziginden Cenaze Mars1 Bigiminde Yazilmig
Ornekler 3.1. Beethoven’m Op. 26, 12 Numarali Piyano Sonati

3.1.1. Arka Plan



Beethoven’in la bemol major tonda yazdig: (1801) bu sonatin en ilging tarafi, tiim boliimlerinin de sonat bigiminde olmayisidir. Birinci
boliimii tema-gesitleme bigimindedir. Beethoven sanki sonat bigiminin kimi kisitlamalarindan kurtulmak, daha 6zgiir ve dogaglamali bir
yaziy1 ortaya koymak ister gibidir bu sonatta. Bizim asil ilgi alanimiz1 olusturan tiglincii boliim ise bir cenaze marsidir. Beethoven’in bu
boliime verdigi ad maestoso andante, marcia funebre sidla morta d’un eroe’dir. Yani, gorkemli bir andante olan boliim igin bir kahramanin
Olimii izerine cenaze marsi basligi se¢ilmistir. La bemol minér tonda yazilan bu iigiincii boliimiin ana cenaze temasinin, Beethoven’in kendi

cenazesi sirasinda fanfarlar tarafindan ¢alindig1 da bilinmektedir.

Tiim sonatin ¢ekim noktasini olusturan bu tigiincii boliimde bahsedilen kahramanin, ger¢ek yasamdaki herhangi bir kisiye gdnderme yaptigini
diisinmemiz i¢in 6zel bir neden yoktur. Ancak, bilinen odur ki, 1789 Fransiz Devrimi ile beraber miizige toplumsal ve ahlaksal bir rol
yiiklenmistir ve kahramanin 6liimii temasi (ayn1 sekilde, devrimi motive edici, askeri miizik popiilerlesmistir; Gossec’in miiziginde oldugu
gibi), devrimin en popiiler temalarindan biri haline gelmistir. Beethoven, tiim yasami boyunca Fransiz Devrimi’ne hayranlik beslemistir.
Dolayistyla, Maynard Salomon’un da belirttigi lizere, “kahramanin 6liimii temasi, Beethoven’in miiziksel syleminin 6nemli bilesenlerinden
biri"4 olmustur. Bugiin kaybolmus olan; ancak 1778’de George Cressener’in anisina bestelendigi diisiiniilen Cenaze Kantatinda (Hess 314)
ilk defa bu temayi kullanmustir. Sonrasinda ise 12 numarali piyano sonatinda, Isa Zeytin Dag1’nda adl oratoryoda, Fidelio Operasinda,
Egmont Uvertiiriinde ya da Eroica Senfonisinde vs. bu temay1 tekrar ele almustir.

Bolimiin, Beethoven’in ¢cagdasi olan bestecilerin herhangi bir yapitindan etkilenip etkilenmedigi konusunda, Carl Czerny ve Ferdinand
Ries’in (her ikisi de Beethoven’in 6grencileri) tanikliklarina bagvurursak, Ferdinando Paer’in Achille adl1 yine 1801 tarihli operasinin do
mindr tondaki bir marsinin esin kaynagi olabilecegini goriiriiriiz. Bu mars, yenik kahraman Patroclus’un, Achille’in ¢adirina getirilisini

resmeden bir agittir.
3.1.2. Anlatimsal Gii¢

iki marsin da yapisal olarak benzer oldugu diisiiniilmektedir; noktali ritmik figiirlerin her iki marsin ana temast igerisinde kullanildig:
goriilmektedir. i1k iki boliimde bigimi ¢ok serbest isliyor ve sonat bigiminden uzak duruyor olmasindan dolay1, cenaze mars1 bigiminin ritmik
katiligina ve ayinselligin tekdiizeligine gereksinim duymaktadir Beethoven; bir anlamda kendi kendini dizginlemektedir:

Marcia funebre sulla morte d’un Eroe.
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Beethoven’in 12numarali sonatinin cenaze marsinin ana temasi

Ancak, dogal olarak Beethoven’in anlatimsal giicli Paer’inkinin ¢ok 6tesindedir. Bu farka parmak basan Lewis Lockwood sdyle bir
saptamada bulunmaktadir: “Beethoven’in cenaze marsinin tiim boyutlarindaki o yiice derinlik, boliimiin basindan sonuna hiikiim
stirmektedir. ” 5

Yapitin yine Lockwood’a gore 6, getirdigi iki dnemli sylemsel yenilik vardir:

m Piyano sonatlarina ilk defa programlilig1 (belli bir konudan esinlenerek miizik yazma) sokmustur. Beethoven’in kendisi de zaten,
yapitin taslak planinda bu boliim i¢in Charnkterstiick (herhangi bir duygusal durumun ya da 6rnegin, bir yerin betimlenmesinin yapildig:
parca; karakteristik parga) bashigini kullanmustir.

m Bu béliimle ilk defa cenaze mars1 bigimi ve agitsallik (mode elegiaque), piyano sonatlarinin igine girmistir. Ilerleyen yillarda Eroica
Senfonisi ile cenaze alay1 marsinin boyutlar1 devasa olacaktir. Dogaldir ki, 19. yiizyilin ilerleyen nesli de bu marstan etkilenecektir. Yine,
Chopin’in Op. 35, 2 numarali piyano sonatinin si bemol mindr tondaki iinlii cenaze marsinin atasi bu bolimdiir.

Sonatin, benim agimdan ilging taraflarindan biri de, marsin ikinci temasmim ya da B bolimiiniin, mizahi bir karaktere sahip olmasidir.
Beethoven, bir cenaze marsinin igine dahi, mizahi bir altboliim yerlestirebilmektedir:
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Cenaze Marsinin la bemol major tondaki B altboliimiiniin temas1

Burada, mizahtan kastim, Beethoven’in kanimca bir cenaze marsi ile dahi alay edebilmesi ile ilgilidir. Yani, bence Beethoven, ana altboliim
olan cenaze altbéliimiiniin bir parodisini ortaya koymaktadir. Daha sonralari, ayni, Op. 106 Hammmerklavier Sonatfnin ikinci boliimii olan
kisa Scherzdsunun birinci uzun boliimii parodilemesinde oldugu gibi, burada da B altboliimii A altboliimiinii parodilemektedir. Bu B
altboliimiiyle Beethoven, bir cenaze toreni ve kahramanin gémiilmesi sonrasi, tiim yasamin tekrar normal seyrine donecegini ve her seyin
(yani, kahramanin bizzat kendisinin) unutulacagini anlatmaktadir kanimca. Her kimse, o ya da bu sekilde unutulmaya mahkiim, yasam da
bostur. Her zaman oldugu gibi Beethoven, sdylemini ya da anlatimini, miizik malzemesini ustaca kullanimiyla temellendirmektedir. Birinci
temadaki akorsal doku, ikinci temada tril benzeri, otuz ikilik ritmik yapida tekrarlara dayanan (sag elde do-mi bemol; sol elde la bemol-la
bemol) sade bir yapiya doniistiiriilmektedir. La bemol major tondaki bu B altboliimiiniin ritmik yapisi da, ilk A altboliimiiniin noktali ritmik
yapisiyla karsitlik olusturacak sekilde ayni vurus icerisinde homojen ritmik yapilari (otuz ikilik-sekizlik-on altilik) kullanmaktadir.

Boliim ABA” seklindedir; ¢linkii cenaze temasinin tekrar edilmesinden sonra, boliimii sonlandiran kiigiik bir koda vardir.
3.2. Eroica Senfonisi’nin Cenaze Marsi
3.2.1. Yapitin Ardindaki Yasamsal Baglamin Onemi

Op. 55, mi bemol majér 3. Senfoninin ikinci do mindr tondaki boliimii de bir cenaze marsidir. Bu senfoni hem bigim, hem de sdylem
acisindan Beethoven’in yumrugunu masaya vurdugu ilk senfonisidir. Ayni, Op. 13 Patetik Sonatin piyano sonatlarinda yeni bir sdylemi
baslatmasinda oldugu gibi, Eroica da, bestecinin senfonilerinde ve genel anlamda bigeminde orta dénemin kapilarini agar.

Beethoven’in kendinden sonraki nesiller iizerinde biraktig: ilk derin etki bu senfoni sayesinde gergeklesmistir. Devrim, kahramanlik,
ozgiirliik, savas, miicadele ve 6liim gibi temalarin inanilmaz bir dramatik sdylemle yapitta yer buldugunu diisiiniiyorum. Dolayisiyla, belki
de, ilk olarak yapitin bestelendigi sirada, Beethoven’in yagamsal baglamina bir gz atmak faydali olabilir. Boylece, yapitin i¢indeki cenaze
marsinin da dramasini anlamamiz kolaylagacaktir. (Sunu hemen ifade edeyim ki, bestecilerin yapitlarinin degerlendirilmesinde yasam-yapit
kosutlugu kurmay1 savunanlardan degilim. Ozellikle, Beethoven ya da Mozart gibi besteciler gogu zaman, mutlu iken trajik, mutsuz iken de
neseli miizik besteleyebiliyorlar. Beethoven’da da goriilen o ki, yasami ne kadar diizensizse, o siralar yazdigi miizik malzemesinin
ictutarliligi ve yapisal igmantig1 hep yiiksek diizeylerde oluyor. Dolayisiyla, miizik metninin bestecinin elinden ¢iktig1 andan itibaren,
genelde belli bir 6zerklik kazandigini diisiiniiyorum.)

Beethoven, 1790’11 yillarda Bonn Universitesi’nde karanlikgilik (obskiirantizm) karsit1 ve Aydinlanma’nin diisiincelerini savunan Eulogius
Schneider’in derslerine girmis; onun derslerinde felsefe ve edebiyatla tanismistir. Beethoven’in, Fransiz Devrimi’nin getirmek istedigi
Ozgiirliik¢ii diisiincelere, Cumhuriyet’e, oy hakkina, monarsik diizenin kalkmasina olan inanci tamdi. Ancak, Bonaparte’in, 6zgiirliik
diisiincesini yaymak yerine Avrupa’yi isgal edip boyundurugu altina almak istemesi, hi¢ kuskusuz bestecide hayal kiriklig1 yaratmis olmali.
Beethoven’in 6grencisi Ferdinand Ries’in 1838 yilinda Franz Gerhard Wegeler ile beraber kaleme aldigi Beethoven’in Yasamoykdisii
Notlan’nda, yapitin 1802°de Heiligenstadt’ta (Viyana’dan bir buguk saat uzaklikta bir kdy) bestelendiginden bahsedilir. 7 Ancak, bugiin
bilinen, senfoninin bestelenmesinin tamamen bitisinin 1804 yilinda gergeklestigidir. Yine, Ries’in tanikligina basvuruldugunda, yapitin
bestelendigi sirada Beethoven’in ruh durumu ile ilgili 6nemli ipuglari ortaya ¢ikacaktir: “Beethoven, bu senfoniyi yazarken, kafasinda
Bonaparte vardi; ancak general olan Bonaparte. O zamanlar, Beethoven, Bonaparte *a gok saygi duyar ve onu, Eski Roma Imparatorlugu’nun
en biiyiik generalleriyle kiyaslardi. Sadece ben degil; Beethoven’in diger en yakin arkadaslari da, o 6zenlice yazilmis elyazmasim gormiistiik:
Bas sayfada en iistte ‘Bonaparte’, en altta da Luigi van Beethoven’yaziliydi; baska bir sey de yazili degildi. Bonaparte’m kendini imparator
ilan ettigini besteciye ilk haber veren bendim. Birden kiiplere bindi ve soyle haykirdi: ‘Demek artik insanlarin haklarini ayaklar altina alacak,
kendi hirsinin kurbani olacak. Artik, tiim insanliktan iistiin oldugunu diisiinecek ve bir despot olacak. > Derken, besteci elyazmalarmm
bulundugu masaya yoneldi, bas sayfayi tuttu, sayfanin {ist kismini yirtt1 ve onu yere att1. Yirtilan ilk sayfayi tekrar kopyaladi ve bu sefer
baslik olarak sadece ‘Sinfonia Eroica’ yazdi."8 Romain Rolland’a gére de, bagsayfadaki bu yirtilan kisimdan sonra Beethoven’in sayfay1
yeniden kopyalarken koydugu baslik su olmustur: Sinfonia Eroica... composta per festeggiare il souvenire di un grand Uomo (Kahramanlik
Senfonisi... biiyiik bir adamin anisina ithafen).9 An1 sdzciigiiniin sonraki baslikta yer almasi nedeniyle, Rolland, Beethoven’in yapiti,
kafasindaki tilkiisel (yanlislar yapmadan 6nceki) Bonaparte’a adadigi sonucuna varmigtir. Ona gore ikinci boliim olan cenaze marsi da, bu
baglamda, “fetih¢i Bonapartein trajik sonunun sezildigi”1 0 boliimdiir. Bazilar1 da, yapitin genel olarak



iilkiisel bir kahramana ya da daha ¢ok, kahramanlik diisiincesinin kendisine adandigini diisiinmektedirler. Her ne kadar, 1806°da
yayinlandiginda, Beethoven yapiti, hamilerinden biri olan Prens Joseph Lobkowitz’e adasa da, kanimca, senfoninin Bonaparte’in
kahramanligim ve sonraki despotlugunu anlattig1 belirgindir.

Ote yandan, cenaze marsinin Beethoven’in artan sagirhigi ile ilgisi de yadsinamaz. Eroica’nm bestelendigi siralarda, Beethoven, kardesleri
Karl ve Johann’a gondermek iizere (ancak, hi¢ gondermedigi) bir vasiyetname tasarlar. Heiligenstadt Vasiyetnamesi (1802) olarak ta bilinen
mektupta, yaklasik alt1 y1l kadar 6ncesinde sagirligimin bagladigini (yani, 1796 yili olmali ki, buna gére Beethoven’in neredeyse biitiin
yapitlari, sagirlig sirasinda yazilmis oluyor), bunun, en olmayacak kisinin basina gelmis olmasimnin ¢ok bilyiik bir sanssizlik oldugunu
belirterek soyle soyler: “Yasamima kolayca son verebilirdim. Beni yagsamda tutan tek bir sey oldu: Sanat Sunabilecegim sanat yapitlarim
tiretmeden bu diinyadan ayrilmaya gonliim razi olmadi; dolayisiyla bu sefil, ger¢ekten de sefil varolusumu uzatmaya karar verdim.”11 Bu
vasiyetname agisindan bakildiginda, cenaze mars1 boliimii, Beethoven’in sesler diinyasina hosgakal dedigi anin baglangicini temsil
etmektedir kanimca. Yasam, o donemden sonra onun i¢in higbir bicimde ayni olmayacaktir.

Cenaze marsinin, kisisel boyutta Beethoven i¢in simgeledikleri, hi¢ kuskusuz ¢ok dnemliydi. Ancak, toplumsal boyutta da, bir cagin
kapanigim simgeledigi de kusku gotiirmez; uluslarin despotlar tarafindan artik yonetilemeyecegi agiktir. Ote yandan, tam demokrasiye
gegisin sancili olacagi da agiktir. Eroica ile, sanat yapitinin kurtarict oldugu ve toplumsal bir islevinin oldugu diisiincesi yaygimlagmustir.
Dolayistyla, Eroica’nm cenaze marsi gergekten ¢ok boyutlu anlamlar tagir kanimca.

3.2.2. Cenaze Marsfnin Miiziksel Belirginlikleri

Eroica’nm son derece iinlii bir yapit olmasinin en 6nemli nedeni hi¢ kuskusuz ikinci béliimii olan Marcia funebre’dir. {1k defa bir senfonide
cenaze marsi kullanilmaktadir. Beethoven’in yapisal olarak 6rnek aldigi yapitin Gossec’in Marche lugubre’ii oldugu diistiniilmektedir.
Sanatta kahramamsalligm (heroisme) dogusunu temsil eden bu béliim, klasik miizik tarihi agisindan da, 6zellikle birinci boliim ile beraber
bir doniim noktasidir. Buna {i¢ ana neden gostermek olanaklidir:

m Boyutsal olarak tiim senfoni, herhangi bir Haydn ya da Mozart senfonisinin neredeyse iki kat1 uzunlugundadir. Klasik oranlarin ve bi¢imin
inanilmaz bir esnetilmeye tabi tutuldugunu belirtmek gerekiyor. Charles Rosen’in da belirttigi tizere: * Beethoven... klasik bigemin sinirlarini,
kendinden &nceki tiim anlayislarin Stesine tasidi; ancak klasik bigemin esas yapisini degistirmedi ya da terketmedi...”1 2 Ornegin, birinci
boliimiin kodasi ¢ok uzundur; ancak gelisme kismini dengeleyebilmek adina uzundur. Uzun gelisme kisminda Beethoven’in yarattigi armonik
ve sOylemsel gerilimin ¢oziilebilmesi de yine ancak uzun bir koda ile olabilmektedir. Yine, cenaze marsi, baslh basina bir yapit gibi yaklasik
13-18 dakika siiren uzun bir bolimdiir.

m Beethoven’in yazisinda tema yaziminin Mozart’tan farkl olarak ezgisel degil, Haydn’daki gibi motifsel oldugu goriiliir. ikinci temanin ve
de gelisme altboliimiindeki pasajlarin, gogunlukla bu ilk motifsel hiicreden tiiretildigini sdyleyebiliriz. Beethoven’in motifsel olarak
yazmasinin temel nedenini Rosen su sekilde agiklar: “Klasik oranlan degistirmeksizin (zirve noktasinin yeri, armonik gerilim ve ¢oziilme
arasi oranlar), bu denli devasa boyutlarda yazabilmek i¢in Beethoven, Mozart’in o uzun, muntazam ve biitiinsel ezgi yazisini degil,
Haydn’daki kiigiik motiften yap1 yaratma uygulamasini 6rnek aldi.” 13 Dolayistyla, senfoninin tiim bdliimlerinde ilk defa, son derece siki bir
ictutarlilik ve motifsel donistiirtimiin uygulandigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

m Soylemsel agidan bakildiginda, cenaze marsi, Romantik Dénem’in dogusu olarak kabul edilebilir. Son derece genis ve derin bir hisse
yelpaze sunmasi, sanirim bu durumun nedeni olarak gosterilebilir. Cenaze marsindaki ana temanin torensel agitsalligindan tutun, major gaml
kesitlerde gegici olarak yeseren umut duygusuna kadar ¢ok genis bir alandan s6z ediyorum.

Beethoven’n orkestrasyonundaki kusursuzluk bir kenara birakilirsa, yapisal olarak bakildiginda ise do mindr cenaze mars: gergekten
hayranlik uyandiricidir. Ana tema, cenaze mars1 bi¢imine uygun olarak mindr tonda ve noktali ritmik yapiya sahiptir; ilk olarak 1.
kemanlarda sonra ise bir oktav yukaridan obuada duyurulmaktadir:
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ikinci boliimiin cenaze temasi

A kismi diye adlandiracagimiz, marsin bu ana kisminda, {i¢ adet daha motifsel tema vardir. ikinci moitfsel tema 1. kemanlarda, iigiincii

motifsel tema ise viyolonsellerde duyurulmaktadir:
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Kemanlarin ve viyolonsellerin tematikmotifleri

56. 6lglide kemanlarda yeni dordiincii bir motif sunduktan sonra, boliimiin B kismi olan (bir nevi Trio islevine sahip) do major kisim devreye
girer. Bu kismin temasi obua tarafindan sunulur. B kismi, boliimiin diger altboliimlerine kiyasla kisa bir altboliimdiir:
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B altboliimiiniin temasi

104. dlgiide B kismin bitiren Beethoven, A altboliimiinii tekrar girer. Buraya kadar, her sey normaldir; oysa 114. dlgiiyle beraber, 104. dlgiide
giren A’nin inanilmaz bigimde gelistirilmeye (islenmeye) basladigini goriiriiz; ¢linkii Beethoven geleneksel ve yalin bir ABA ya da ABA’
bi¢iminden tatmin olmadigi i¢in siirpriz yaparak 114. 6l¢tide tamamen kontrpuantal olarak iglenen ve tiim bolimiin sdylemsel ya da dramatik
zirve noktasini olusturan kismi devreye sokar. Bu tutkulu fiig 173. 6l¢iiye kadar stirdiiriiliir:
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A altboliimiiniin yeniden serildikten sonra fiigal olarak islenmeye basladig1 kisim

173. 6lgiide, obuada ana tema yeniden girer; ancak bu sefer eslikteki yaylilar siirekli tremololarla, ana temanin duyulma seklini tamamen
degistirmektedir. Beethoven, bu kisimda sanki bir ¢esit 6zet yaparak zamani hizlandirmaya ¢aligmaktadir; bu kismi1 A’ olarak
adlandirabiliriz.

A’ altbélimiintin baslamasi

209. dlgiide ise devreye koda kismu girer ve bolim sonuglanir:
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Kod anin baslangici

Sonug olarak, Beethoven’in hem yapisal, hem de sdylemsel agidan klasik bicimle oynayabilme ustalig1 hemen goze carpiyor. Eror'ca’nin
cenaze marsini yapisal olarak altboliimlere ayirinca soyle bir semayla karsilagiyoruz: A (do mindr kisim; 1. 6l¢ii-70. 6l¢ti)-B (do major Trio
islevli kisim; 70. 6l¢ii-104. 6l¢ii)-Sahte yeniden serim A (104. 6lgii-114. 6l¢ii)-A altboliimiiniin gelistirimi (fiigal kisim; 114. dl¢ii-173. 6l¢ii)-
A’ altbolimii (A altboliimiintin degistirilerek yeniden serimi; 173. 61¢ii-209. 6l¢ii)-Koda (209. 6l¢ii-247. 6l¢i). Beethoven, 6zellikle fiigal
kisimda gerilimi arttirdikga arttirtyor. Bu noktada insan kendi kendine Nerede duracak? diye soruveriyor. Ancak, Beethoven i¢in miiziksel
anlatimin ve dramanin zenginliginin bir siirinin olmadig1, sadece bu kisimdan anlasiliyor. Marcia funebre’yi diinya miizik tarihinde essiz
kilan da bu.

3.3. Chopin’in 2. Sonatindaki Cenaze Mars1
3.3.1. Genel Ozellikler

Chopin’in si bemol minér tondaki Op. 35, 2 numarali sonatinin tigiincii bolimii de yine si bemol mindr tonda; ancak re bemol majér tonda
bir B altboliimii (bir gesit interlude) olan bir cenaze marsidir. Bu cenaze marsinin ana temasi, su anda diinyada en ¢ok bilinen cenaze marsi
temasidir ve ¢ogu zaman cenaze alaylarinda bakir iiflemeli fanfarlarla bu ana tema ¢alinmaktadir.

Sonatin yaydig1 kétii tin, neredeyse diger iki sonatin golgede kalmasina neden olmustur. Chopin’in Romantik besteciler arasinda en az
miizikdis1 gondermeler yapan (yani, miizigi programliliga en az dayanan) besteci oldugu dogrudur; ancak bu sonatin 6liime géndermede
bulundugu daha ilk bestelendigi zamanlarda diigiiniilmeye baglanmustir. Sonat1 ilging yapan ii¢ ana 6zellik vardir:

m Tiim boliimlerin mindr tonda yazilmig olmasi

m Goriiniirde, béliimler aras1 motifsel baglantilarin ve kontrastlarin neredeyse var olmayisi; yani Chopin’in sonat bigimi gibi uzun soluklu
bi¢imlerde zayif kaldig1 dnyargisi

m Ugiincii béliim olan cenaze marsmin ve dzellikle de sonuncu béliimiin (Finale: Presto) garipligi; ezgi yoklugu, giirliiklerin dar bir
aralikta olusu, sotto voce (diisiik giirliiklii) ve perpetuum mobile yazi (sag ve sol elin birbirinin oktavi olacak sekilde ve hep ayni tiglemeli
ritmik yapiyla ¢almalar)

Tiim bu 6zellikler, Chopin’in ¢agdaslart Mendelssohn ve Schumann iizerinde, 6zellikle mars bolimii ile ilgili bir ¢ekimserlik yaratmigtir.
Schumann, 4 adet garip boliimiin bir araya getirilmesine sonat denip denemeyecegi konusunda kusku duymustur. Yani, Chopin’in klasik
biiyiik bigimler {izerinde hakimiyetinin olmadig1 disiiniilmiistiir. Oysa, hem anlatimsal, hem de yapisal agilardan tam tersi bir durum s6z
konusudur.

Tiim sonatin ¢ikis noktast bu cenaze marsidir; ¢iinkii Chopin, mars1 1837 yilinda bestelemistir. Diger ti¢ bolimii ise 1839 yilinda hem
soylemsel agilardan, hem de motifsel agidan bu marstan hareketle bestelemistir. 1966 yilinda miizikbilimeci Alan Walker’in sonatla ilgili
yaptig1 ¢alismalar, yapittaki i¢tututarlilik ve miizik malzemesi birligini vurgulamistir. Gliniimiiz miizikbilimi de, yapitin, sonat bi¢imine
ihanet etmedigini; tam tersine sonat bi¢iminin gelisimine katkida bulundugunun altini ¢izmistir. Yapitin ¢ikis noktasi olan, cenaze marsi ile
diger bolimler arasinda hem motifsel, hem de asil dnemlisi, anlatimsal baglantilar gormek olanaklidir.

3.3.2. Cenaze Marst’nin anlatimsal ve yapisal merkezliligi



Anlatimsal agilardan, Olivier Bellamy’nin marsla ilgili su sézleri ¢ikis noktasi kabul edilebilir: “Chopin’in yapitlarinda dinsellik yoktur;
ancak 6liim ve yas canlar1 her yerde kol gezmektedir. Miiziginde Tann’y1 aramak bosunadir. 2. Sonat’m iinlii Oliim Mars1’nda, 6liim
duygusu, teselliye yonelik melek goriintiilen 1 4 ile ayinseigin dizginlememeyem ve giiven verici sikiligiyla yumusatilmistir."1 5 Siirekli
tekrara dayanan noktali ritmik yapilarla verilen cenaze temast, diger tiim béliimlerin atmosferi agisindan da belirleyici olmustur. Temanin
motifinin tekrarsal karakteri, higligi, tekdiizeligi ve kaderin sesini yansitmaktadir. Tiim boliimlerin minér tonda yazilmasinin altinda yatan
da budur; insan bilincinin derinliklerine gergeklestirilen bir igbakis, 6liim ve 6zellikle de higlik {izerine derince diisiinme. Toplumbilimsel
acidan ise bu boliimiin Polonya’nin kaderi iizerine bir gondermede bulundugunu da sdyleyebiliriz. Dolayisiyla, mars, yapitin siirsel
merkezidir.

En meshur cenaze mars1 temasi

Yapisal olarak bakildiginda da, tipik ABA bigimindeki mars tiim sonatin ¢ekirdegini olusturur. Bu boliimiin, birinci boliimiin birinci
temastyla en belirgin iligkisi s0yle agiklanabilir: Marsin giris temasinin ezgisel ¢ergevesinde si bemol-re bemol-do-si bemol notalarinin
siralanmasi yatmaktadir. Ayni sekilde, birinci boliimiin birinci temasinin ilk bes notasina bakildiginda re bemol-si bemol-do-re bemol-si
bemol siralamasi goriilmektedir. Bu siralama aslinda, marstaki siralamanin bir bakima tersidir:
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Birinci boliimiin birinci temasinin ilk bes notast

Ayni sekilde, marsin B altbdliimii ile de ikinci boliim olan Scherzdnun B altboliimii arasindaki motifsel akrabaliklar da belirgindir.
Dolayistyla, Chopin'in bilyiik bigimlerde belli bir diizen ya da birlik olusturamadig1 6nyargisi yanligtir. Charles Rosen bu 6nyarginin
yanlishigina iligkin su temellendirmeleri getirmektedir: "Mendelssohn ve Schumann gibi Chopinin ¢ogu ¢agdast igin, bolimler arasinda
miiziksel alintilar yapmak ¢ok popiilerdi. Oysa, Chopin, sonatinda doért boliimii de bir arada tutan ses karakteri ve armoni birligiyle, bu
tekligin ¢cok tesine gegmistir/"6 Ayni sekilde, yine Rosen'in da bahsettigi tizere, Chopin'in her bir BHadei ya da Scherzdsu, Beethoven'in
ortalama bir sonat bolimiinden daha uzundur. Dolayisiyla, biiyiik bigimler tizerinde Chopin'in hakimiyeti yadsinamaz.17 Ayrica, doneminin
operasinin bel canto yazisina olan ilgisi (marsin 6zellikle re bemol major B altboliimiinde goriilen) ve kontrpuan konusundaki ustaligi
Chopin'in sonatim ayrica 6zel kilmaktadir. 18

3.4. Mahler'in 5 Sen/anisinin i1k BSliimii [Tryuuermilhcli)

Mahler'in senfonilerindeki en 6nemli 6zelliklerinden biri de, hi¢bir senfonisinin hi¢bir bolimiiniin bir digerine benzememesidir. 5. Sen/oni
salt ¢algisal olmasiyla Mahler'in diger senfonilerinden ayrilir. Son boliimiin bir Rondo olmasi ve temel olarak yapitin {i¢ boliimlii olusu (ilk
iki boliim- Scherzo ve son iki boliim) nedeniyle yapitin Haydn-Mozart gelenegini yansittigt; dolayisiyla da klasik bigemin temsilcisi
oldugundan bahsedilir. Dogaldir ki, yapitin hemen ilk b6limiiniin do diyez mindr tonda bir cenaze marsi olusu ve Scherzo bolimiinde
minyatiir bir korno kongertosu igermesi, yapiti klasik senfonilerden ayirmaktadir. Yapit 1901 (ilk ii¢ boliim) ve 1902 (son iki boliim)
yillarinda bestelenmistir. Ancak, 19. ylizy1l cenaze mars: gelenegini yansitan bir ilk boliime sahiptir.

1901 yilinda yasadig1 bagirsak kanamasi sonucu 6liimiin esigine gelmis olan Mahler igin hemen o yil yazdigi1 5. Senfonideki duygu
yelpazesinin genisligi (Adagiettdda Alma’ya olan agkinin ilanindan, marsta 6liimliiliikle miicadeleye kadar), Henry-Louis de la Grange’in da
belirttigi iizere, “oliime kars1 kazanilan zaferin ispat1”n1 19 simgelemektedir. 2/2’lik ritmik yapida ve do diyez minér tondaki birinci bolim,



ayni, dokuz y1l 6ncesinin 2. Senfonisinde oldugu gibi bir cenaze marsidir. Ancak, agilista (en azindan asil mars kisminda), senfoninin
kahramani, kaderini sanki soylu bir bi¢imde kabullenmistir.

Acilista, solo trompete ait bir fanfar temasi ya da mars: baglatacak olan anons ile karsilagiriz. Bu anonsun ritmik yapisina baktigimizda
Beethoven’in 5 Senfonisinin ag1lis ritmine benzerlik dikkat ¢ekicidir. Bu temay1 yazarken, Mahler’in, ¢ocuklugunda evinin éniinden gegen
asker bandolarint yansittig1 diistiniiliir cogunlukla. Trompet anonsu boliim boyunca birgok kez altboliimleri birbirine baglamak adina, nakarat
olarak geri gelir. Karanlik atmosferli; ancak bir o kadar da dramatik patlamalara meyilli mars, iki defa daha yumusak huylu Romantik bir
serenat ile kesilmektedir (b6liimiin ilk yarisinda).

Bolimiin ikinci yarisinda ise iki adet trio islevi goren altboliimle karsilasiyoruz (do diyez mindr ve la mindr tonlarda) ki, bu her iki
altboliimiin arasina, trompetin cenaze anonsu yerlestirilmistir. Ancak, Mahler’in Triolarini ilging yapan iki 6zellik var: Birincisi, her ikisinin
de majér yerine mindr tonda olmasi. Ikincisi ise normalde Trio altbdliimleri atmosfer agisindan dinlenme merkezleri olmasina ragmen,
Mabhler’de tam tersine hareketli, tutkulu ve 6liime karg1 miicadeleyi resmeden ajite altboliimler olusu. Marsin sonuna dogru miizik tarihinde
ilk defa olarak yaylilar tarafindan bir sonraki boliimiin ana malzemesi genel olarak verilmektedir ki, 5. Senfoninin bu ilk béliimiiniin kimi
miiziksel malzemesi de, yine, bestecinin 4. Senfonisinin orta kisimlarindan gelmektedir.

Boliim, yine trompet ve fliitte duyurulan; adeta kademeli olarak miizigi bitiren fanfarla kapanmaktadir. Mahler’in cenaze marsinin, 6rnegin
Beethoven’in 3. Senfonisindeki margtan farkli olarak, herhangi bir altboliimiin temasini ¢ok fazla gelistirmedigini diigiiniiyorum. Buna neden
olarak sef Simon Rattle bir soylesisinde, Mahler’in “kurdugu diinyay1 hemen yikmak istemesi” ile agikliyor.20 Sefe gore, Mahler, sanki en
tepeden agag1 diisebilmek icin bir daga tirmanmaktadir. Bu anlamda, besteci, Beethoven’daki birbiriyle adeta ¢atisan altboliimler yaratmak
yerine, bence, daha ¢ekingen kontrastlar kullaniyor. Mahler, Schubert’in piyano sonatlarinda oldugu gibi, altboliimler arasi armoni ve ses
rengi iliskilerine bagli olarak bolgesel bir iliski yaratiyor. Bunlarin birbirine baglanmasi ise, trompet fanfari ile (kimi zaman ise 6rnegin
trombon ile) gergeklesiyor. ilerleme tamamen tonalite etrafinda belirleniyor. Zaten, boliim do diyez minér baslayip, re major bitiyor.
Mabhler’in bu marsini 6nemli kildigini diisiindiigiim iki unsur var: Yasadigi ¢aga ¢ok has bir bigimde, belirsizlik ve degiskenlik. Bu unsurlar,
5 Senfoniyi yasayan ve siirekli yeni zenginlikler sunan bir organizma haline getiriyor kanimca.

Dipnotlar

1 Marcel Beaufils, Schumann, Paris, 1932, s. 8.

2 Alfred Brendel, On Music “Liszt Misunderstood, Chicago, 2001, s. 238.

3 Michael Hamburger, Beethoven: Letters, Joumals and Conversations, New York, 1992, s. 49.
4 Maynard Solomon, Beethoven, Fransizca baski, ¢ev. Hans Hildenbrand, 2001, s. 89.

5 Lewis Lockwood, Beethoven: The Music and The Life, New York, 2005, s. 134.

6 ibid.

7 Michael Hamburger, Beethoven: Letters, Joumals and Conversations, New York, 1992, s. 47.
8 ibid.

9 Romain Rolland, Vie de Beethoven, Fransa, 1927, s. 25.

10 ibid.

11 op. cit, s. 49.

12 Charles Rosen, The Classical Style, New York, 1997, s. 384.

13 ibid, s. 394.

14 Bellamy, re bemol major tondaki orta altbdliime gondermede bulunuyor.

15 Olivier Bellamy, Le Monde de la Musique “L’au-dela”, Paris, 2004-Ocak sayist, s. 40.

16 Charles Rosen, The Romantic Generation, Amerika, 2003, s. 283.

17 ibid., s. 284.

18 ibid, s. 285.



19 Henry-Louis De La Grange, Gustav Mahler. Vienna: The Years of Challenge (1897-1904), Oxford, 1979, s.

805. 20 Nicholas Kenyon ile yapilan sdylesi; Mahler’in 5. Senfonisinin kayd: iginde yer almaktadir.





