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Richard Wagner ve Edebiyat
ilke Boran

Cok kapsamlt bir kisilik ve besteci olan Wagner'i birgok yonden ele almak miimkiindiir; miizik ve edebiyat iligkisi agisindan ele almak ise
ayr bir enteresan durum teskil eder. Wagner biitiin hayati boyunca bir anlamda insan iligkilerini ¢ikarlar1 dogrultusunda kurmus bir bestecidir
ve bu baglamda hakikaten ¢ok zor bir kisilik oldugunu tahmin edebiliriz. 19. yiizyildaki miizik devinimiyle birlikte dogal olarak opera
devinimini kokiinden degistirmis bir isim olarak da karsimiza gikar.

ilk sorulmasi gereken soru, Wagner'in "kim" oldugudur. Wagner 22 Mayis 1813'te Leipzig'de dogar. 1813 aslinda Avrupa igin enteresan bir
doneme denk diiser; Napolyon savaslarinin son donemleridir ve Leipzig Fransizlar tarafindan kusatilmis durumdadir; fakat Napolyon artik
yavas yavas giiclinil kaybetmektedir. Avrupa ve tabii Almanya i¢in o yillardan yiizyilin ortalaria kadar siiren sancili bir siire¢ baglamistir.
Almanya o donemlerde aslinda birlesmeyi isteyen bir iilke olarak karsimiza ¢ikar. Bdyle bir ortamda diinyaya gelen Wagner ¢ok kiigiik yasta
babasini kaybeder, annesi de hemen ardindan Ludwig Geyer adli bir ressamla evlenir. Wagner 18 yasina Geyer soyadini kullanmak
durumundadir, ancak 18 yasina geldikten sonra asil babasinin soyadini kullanma hakkini kazanir. Soyadini Geyer olarak siirdiirmemesinin
nedenlerinden biri de onun biitiin hayat1 boyunca besteciliginin yan: sira siirdiirdiigii politik goriislerinin etkilerini tasir; antisemitik bir kisilik
oldugunu bildigimiz Wagner, biiyiik ihtimalle Geyer bir Musevi oldugu i¢in bu soyadini kullanmak istememistir.

ilk genglik yillarinda baslamis olsa da sanatgimin miizikle ciddi anlamda ilgilenmeye basladig: donem 20'li yaslaridir. O déneme kadar asil
amaci edebiyatg1 olmaktir. Once Leipzig, daha sonra Dresden'de edebiyat ve felsefe okur. Zaten o dsnemde Almanya da iyi bir egitim ancak
felsefe, hukuk ve edebiyattan gegmektedir. Edebiyata goniil vermis biri olarak karsimiza ¢ikan Wagner, edebiyat kariyerini bir sekilde ortada
birakir ve ¢ok erken yaslarda bestecilik alaninda kariyer yapmak istedigine karar verir; fakat aslinda biitiin hayati boyunca edebiyat ile olan
iliskisini ve edebi kisiligini bir sekilde miizikle, besteciligiyle birlestirmistir.

Wagner konservatuara gitmez, 6zel birtakim kisilerle ¢alisarak miizik egitimi goriir. Bestecilige de aslinda armoni kitaplarini ¢ozerek baslar;
fakat otobiyografisine baktigimiz zaman miizigi tamamen kendi basina 6grendigini yazar. Bu tavir, Wagner'in egosantrik kisiliginin, kendini
her seyi tek basina 6grenmis biri olarak gostermek isteginin bir sonucu olarak degerlendirilebilir. 23 yasinda Paris'e yerlesen sanatgi,
tniversite yillarinda ilk iki operasini besteler: Yasak Ask ve Periler. Bugiin Wagner literatiiriinde pek fazla anilmayan bu ilk denemelerde
ulagilmayan agk, sonuglanmayan umutlar ve fantastik 6geler ele alinmigtir. Bu, sanatginin daha sonraki operalarinda ana malzeme ve ana fikir
olarak devam edecektir. 23 yasinda Paris'e gittikten sonra edebiyat ve felsefe okumalarina devam eder. O siralarda Hegel'den ¢ok etkilenir.
Hegel diisiincesine gore Beethoven'dan sonra miizik seriiveni artik sonuna gelmistir. Sadece Wagner degil, Beethoven'dan sonraki birgok
bestecide de bu kaygiy1 goriiriiz; Beethoven'in senfoniyi getirdigi noktadan sonra, bir senfoni diisiincesi veya bir miizik diisiincesi birgok
bestecinin korkulu rityas1 haline gelir.

Wagner ilk genglik yillarinda senfoni tiiriinde besteler yaparsa da, 6zellikle Hegel'in etkisiyle birlikte Beethoven'dan daha farkli bir ¢izgide
ilerlemenin yolunu bulmak iizerine ¢ok diistiniir. Wagner karakterinin ve besteci olarak Wagner'in asil diigiincesinin de buradan yola ¢iktigini
goriiriiz. Beethoven gibi bir tistattan sonra ilk adim olarak senfoni yazmamay1 seger, bunun yerine opera yazma diisiincesi tasir; fakat
déneminin modellerinden de farkl bir sey yapmak ister. ilk iki operasindan sonra, iki opera daha besteler: Lohengrin ve Tannhauser. Bu iki
operada sanat¢inin ilk kez mitoslardan yararlanma diisiincesini bilingli bir sekilde ortaya koydugunu goriiriiz; bu diisiince Wagner'in daha
sonraki biitiin operalarinda karsimiza gikacak olan temel diisiincelerden biridir.

Wagner'in mitoslari tercih etmesinin gok somut birkag nedeni vardir. Mitoslar sadece tarihle baglantili degildir; efsane ve mitolojinin
malzemesi zamansiz bir malzemedir, biitiin zamanlar1 kapsayabilir ve evrensel diisiincenin bir tiriiniidiir. Bu zamana bagli olmayis, Wagner'e
¢ok ilging gelen bir meseledir; mitoslarin malzemesinde evrensel gergeklerin de ortaya koyuldugunu diisiiniir. Ask-nefret ikilemi igerisinde
stiregiden bu malzeme aslinda tiyatronun ve edebiyatin temel unsurlarini teskil eder. Bu nedenden dolayr Wagner mitoslara yonelmenin
o6nemli oldugunu diistiniir.

1848 yilinda Dresden'de Almanya'nin birlesmesi diisiincesiyle gelisen bir ayaklanma ve ufak ¢apli bir devrim gergeklesir. Wagner bu
ayaklanmadan kagmak {izere yakin arkadasi Liszt'ten yardim alir ve Ziirich'e gider, burada dort y1l boyunca beste yapmaya ara verir; belki de
yaz1 alaninda en etkin oldugu bu siiregte gelistirmek istedigi opera diisiincesini yaziya doker, iki kitap yazar: Opper und Drama ve Gelecegin
Sanati. Bu kitaplarda Alman operasinin olmasi gereken seklini, yani hayalindeki Alman operasinin teorilerini yaziya doker. Alman operasi
diisiincesini bu kadar 6nemsemesinin en 6nemli nedenlerinden biri, vatandasi oldugu iilkede o siiregte giindemde olan birlesme diisiincesidir
ki, Avrupa'nin birgok iilkesinde, drnegin italya'da da ayn1 konu giindemdedir. Wagner de besteledigi eserlerle, operalarla bu birlesme, birlik
olma, biitiin olma mesajin1 vermeyi amaglar; opera yazmaktaki asil amact Alman olma ve bir biitiin olma diisiincesini vermektir. Bu mesajt
vermek i¢in elindeki malzeme de aslinda, miizikten 6nce yazidir. Opera dedigimiz de zaten bir librettosu olan bir miizik tiiriidiir ve asil
mesaj1 veren metindir; miizik bu metni destekler. Dolayisiyla Wagner'in operalarinda da 6n planda olan metindir ve miizik ancak o metni
giiglendirmek i¢in kullanilan bir unsurdur. Wagner yazdig: kitaplarda biitiin bu fikirlerini yaziya doker. Bu kitaplarda miizik tarihi igerisinde
¢ok onemli yeri olan iki kavrami ortaya ¢ikartir. Bunlardan biri biitiinsel sanat, digeri de leit motiv diisiincesidir. Biitiinsel sanat zaten
Wagner'in operalarinda gergeklestirmek istedigi idealdir ve bunu biiyiik 6lgiide basarir. Wagner operay1 biitiin sanatlarin birlestigi, edebiyat,
gorsel sanatlar, resim, miizik, dans ve akla gelebilecek diger sanatsal unsurlarin bir araya geldigi bir sanat tiirii olarak gérmek ister. Biitiin bu
sanatlarin bir araya gelmesinin yani sira Wagner'in asil sdylemek istedigi, operanin her seyiyle tek bir kisi tarafindan, besteci tarafindan



diisiiniilmesi gerektigidir; yani besteci hem librettoyu, hem sahne tasarimini yaziya dokecektir. Hem miizigi besteleyecek, hem de hayatta
oldugu siirece eser sahneye konulurken soz sahibi olacaktir. Daha 6nceki ve sonraki donemlerde librettist yazar, besteci besteler. Tabii ki
isbirliginin getirdigi ¢ok miithis sonuglar vardir, fakat Wagner'in diisiincesinde bunlarin hepsinin ayni beyinden ¢ikmasi gereklidir. Biitiinsel
sanat kavramindaki asil anlam da burada gizlidir.

Ziirich'teki dort yil igerisinde Wagner en biiyiik, en kapsamli eserlerinden biri olan Der Ring des Niebelungen dortlemesi iizerine ¢aligmaya
baslar. Bu eser dort operanin birbirini izledigi ¢ok kapsamli bir efsane iizerine kuruludur ve toplami agag1 yukari 15 saat siirer. Birbirini
izleyen bu operalardan sadece birini ya da aradan bir operay1 izlemek pek bir anlam ifade etmez. Tabii ki toplam 15 saat siiren bir eserde bu
¢ok kolay bir sey degildir. Wagner asag1 yukar1 26 y1l bu eser izerinde ¢aligir. Dort operadan birincisi Das Rheingold, ikincisi Walkiire,
tgiinciisti Siegfried ve sonuncusu, tanrilarin ¢okiisii anlamina gelen Gotterdammerung 'dur. Eserin librettosunu yazmak sanat¢inin inanilmaz
bir zamanini alir; ¢linkii Wagner eserin konusunu kompleks ve kusursuz bir sekilde hazirlama kaygisi igerisindedir. Bu eseri yazarken ki ana
diisiincesi, Shakespeare kadar kapsamli bir tragedya mantig1 ve Beethoven kadar kapsamli bir miizik anlayigini bir araya getirmektir.

Ring tamamiyla Germen ve Kuzey mitolojilerinden yola ¢ikilarak yazilmis bir eserdir, ayrica Kral Arthur efsanesinden ve Yunan
mitolojisinden 6zellikler tasir. Eser i¢in bagvurulan birgok kaynagin en 6nemlilerinden biri Niebelungen Lieddir. Eserin ana karakteri
Siegfried'dir. Wagner bu dort operay1 bestelemeye karar verdigi zaman, ilk olarak librettoyu yazmak i¢in masaya oturur; kafasindaki asil
diisiince Siegfried'in 6liimii izerine bir opera yazmaktir ve bu hikaye zaten NiebelungenLied'de anlatilmaktadir. Siegfried'in 6liimiini
librettoya gegirmeye baslar, ancak bununla yetinmez ve Siegfried'in gengligine dair de bir seyler yazmak gerektigini diisiiniir. Siegfried'in
gengligine doner ve dortlemenin iigiincii operasi olan Siegfried operasini besteler. Daha sonra efsanenin daha genis kapsamli ele alinmasi
gerektigini diistinerek Siegfried'in dogumu, ¢ocuklugu ve anne babasini ele alan ikinci operayi, Die Walkiire'yi besteler. En sonunda da
efsaneyi basindan itibaren ele alma diisiincesiyle Das Rheingold ortaya ¢ikar. Yani libretto yazimi aslinda tersten gitmistir Wagner'de;
libretto, en son operadan ilk operaya dogru tersten yazilmistir, fakat miizigi besteleme siireci Das Rheingoldla baslar, Gotterdammerung en
son bestelenir. Siegfried ana karakterdir, fakat dortlemeye bakildiginda Yunan mitolojisinde oldugu gibi ¢ok kapsaml1 bir soyagaci ¢ikar.
Karakterlerin hepsi birbiriyle iliskilidir; tanrilar vardir, kahramanlar vardir, ciiceler vardir... Bu bir anlamda iginde bulundugu 19. yiizyil
Almanya'sinda Wagner'in gelistirdigi sosyal diisiincelerin de bir yansimasi olarak karsimiza ¢gikar. Wotan asil tanri, bas tanridir. Onun esi
Frica ve Frica'nin kardesleri, bir de yeryiizii tanrigasi Erde vardir. Wotan'in Erde'den olan kizlar1 savaggr Walkiir'lerin diginda, insanlar
katmaninda da Siegfried kargimiza ¢ikar. Siegfried'in anne ve babasi da Wotan'in ¢ocuklaridir ve aslinda kardestirler. Dolayisiyla hikayenin
icerisine ensest de girer ve buna ragmen Siegfried bir kahraman olarak dogar. Bu da mitolojilerin getirdigi bir unsurdur. Siegfried bir ciice
tarafindan yetistirilir ve asil anne ve babasinin bilgisine sahip degildir. Bagka biri tarafindan yetistirilmis olma diisiincesi, bagka mitolojilerde,
baska efsanelerde de karsimiza ¢ikar. Bunlarin en belirgin 6rnegi ¢ocuklugunda bir koylii aile tarafindan yetistirilen Kral Arthur'dur.
Siegfried'e gegmeden 6nce babas1 Sigmund'un kilic ¢ok biiyiik bir simgedir, tipki Kral Arthur efsanesinde oldugu gibi. Buradaki agag, yani
iliskiler ve karakterler semasi, konunun ne kadar karmasik oldugunu da gosterir.

Biitiin hikaye Rhein nehrinden diinyanin dengesini koruyan altinin ¢alinmasiyla baslar. Bu altin Niebelung'un hakimi ciice Halberich
tarafindan ¢alinir. Ciice, altin1 ¢aldig1 zaman biitiin gii¢leri elinde bulunduracagini bilmektedir. Bu noktadan itibaren tanrilar, devler ve
cliceler arasinda bu altini elde etme ¢ekismesi baglar; herkes bir sekilde altin1 elde etmek i¢in ugrasir. Amag tabii ki biitiin diinyanin giictinit
elde etmektir. Dért opera boyunca hikdye bunun iizerine kuruludur. Ugiincii operada ortaya ¢ikan Siegfried, biitiin kétiiliiklerin iistesinden
gelen ve biitiin giigleri zaten kendi iginde dogustan barindiran bir kahramandir. En sonunda da, son operada herkes oliir, her sey yok olur;
Rhein altin1 tekrar nehre doner, tanrilar da yok olur; zaten operanin ismi de tanrilarin ¢okiisii veya lanetlenisi anlamindadir. Konunun 6ziinde
aslinda hicbir zaman elde edilemeyen, elde edilemeyecek olan mutlak giiciin elde edilmesi i¢in verilen ugras ve sonucunda her seyin yok
olmasi vardir. Bu diigiinceleri aslinda Wagner ¢ok yogun ve karmasik bir sekilde ele alir ve ¢ok incelikli bir ¢alismanin sonucunda yazdig:
librettoyu besteledigi miizikle gii¢lendirir.

Wagner bu metin-miizik iliskilendirmesini en belirgin sekilde leit motiv kullanimiyla yapar. Leit motiv bir nesne, bir karakter, bir duygu,
atmosfer ya da durumun miizikal miizikal motif olarak iletilmesidir. Ornegin Rhein altiinin bir miizikal motifi vardir ve bu konu nerede
geciyorsa, Wagner oraya Rhein motifini, altin motifini koyar. Ve leit motiv aslinda miizigin orgiisiinii olusturarak ¢ok biiyiik bir kolaylik da
saglar besteciye. Metin, yani libretto, ¢izgisel bir anlatim igerir ve hikdyenin bir sekilde ilerlemesini saglar.

Hikayenin nasil gelistigini izleyiciye veren metindir, miizik ise ilerleyen konunun zamansal olarak genislemesini saglar, yani bir sekilde
olaylarin nabzini dinleyiciye verir. Kimi zaman ¢ok yogun, kimi zaman daha seyreltilmis bir miizikle karsilagilir. ikinci nokta siirsel, yani
lirik anlatimdir. Wagner siirsel ve lirik anlatim {izerinde ¢ok durur ve miizigin o siirsellige derinlik, renk ve atmosfer katmasi gerektigini
diistiniir. Wagner'in miizigi biiyiik 6l¢tide atmosferik, yani o anki durumu, duyusal olarak yogunlastiran bir miiziktir.

Bu tabii ki metni ¢ok biiyiik 6l¢iide destekleyen bir unsur, bir diigiince yapisidir. Metin olaylarin yorumlanmasina yardimet olan bir
malzemeyken miizik de yorumlama siirecini etkiledigi gibi dikkatleri bazi nesneler lizerine yogunlastiran bir 6ge olarak karsimiza ¢ikar.
Konunun hangi nesnelere, hangi duyulara, hangi karakterlere yogunlasmasi gerektigini, dinleyicinin hangi unsurlara yogunlasmasi
gerektiginin miizikle dile getirilmesinden s6z eder Wagner. Dordiincii olarak libretto konuyu anlatirken ayni zamanda bir fikir ortaya atar. Bu
fikrin desteklenmesi ve miizik ile metin arasindaki baglantinin kurulmasi da miizigin ana amaci olur.

Der Ring des Nibelungenbiitiiniinde ¢ok enteresan bir yapiyla karsimiza gikar. Birinci operada, yani Das Rheingold'da, efsanenin asil
baslangicinda operanin igerisinde sadece tanrilar ve yaratiklar vardir; insan ancak ikinci operada ortaya ¢ikar. Bas tanrinin ¢ocuklari kardes



olduklarini bilmeden birbirlerine asik olurlar. Bu yanlig birlesmenin sonucunda Wotan, Sigmund ile, kendi oglu ile diielloya girisir ve
Sigmund kaybeder; annesi Siegfried'i dogurduktan sonra 6liir. Insan, tanrilarin kontroliinde bir unsur olarak ortaya gikar.

Ugiincii operada ise daha 6zerk ve kendi baginin garesine bakabilen, zorluklarin istesinden gelebilen insan giindeme gelir. Siegfried bir
anlamda Wagner'in diisiincesinde o dénemin Alman toplumunun olmas: gereken simgesi olarak karsimiza ¢ikar. Siegfried operasinda
kahraman Siegfried ile birlikte insan daha bagimsiz bir hale gelir ve tanrilara kafa tutar. Son operada da artik tanrilar tamamiyla aciz
durumdadir, Rhein altinin1 da elde edemezler; bu arada entrikalar doner ve tanrilar tiimiiyle yok olur, Siegfried de 6liir.

Déortlemede tanri ve yaratiklarla baslayip insanin ve her seyin yok olmasiyla sona eren bir dongii s6z konusudur. Tabii ¢ok sayida sembol de
vardir; Siegfried'in kilici, kahramanin her seyin tistesinden gelebilecek malzemesi ikinci operada diiello sirasinda kirilir. Ve ancak korku
tanimamus birisi tarafindan Orste eritilip doviildiigii takdirde yeniden bir araya gelebilme sart1 vardir, ki bu da birgok efsanede yine karsimiza
¢ikan bir meseledir. Diger yandan Wotan'in mizragi da ayr bir semboldiir; agagtan bir dal kirip mizrak yapar kendine ve tizerine biitiin
tanrisal kurallar1 yazar, zaten Rhein altini ¢alana kadar biitiin diinyanin hakimi kendisidir.

Eserin ozellikle Kral Arthur efsanesi ile ¢ok enteresan baglantilart vardir. Kilig diisiincesi bagh bagina bir baglantidir; Siegfried'in bagka
kisiler tarafindan yetistirilip sonradan asil kokenlerini 6grenmesi diisiincesi de yine Kral Arthur'dan gelir. Siegfried'in babasinin kilict bir
agag kiitiginden ¢ekmesi de yine Kral Arthur ile kosuttur. Diger yandan basta tanr1 Wotan ile karisinin iligkileri Yunan mitolojisindeki Zeus
ile Hera iligkisine benzer. Birgok konuda tanri¢a ¢ok baskindir. Bas tanr1 olan Wotan'in mesela altin1 elde etme zaafi gibi zaaflar1 vardir.
Biitiin bu efsane igerisinde sinifsal katmanlardan iligkilere ve giicii elde etme savagina kadar her sey Wagner'in iginde bulundugu diinyaya ve
Avrupa'ya vermek istedigi bir mesaj olarak karsimiza ¢ikar; bunun i¢in de asil bagvuru kaynagi efsaneler, mitoslar ve diger yazili
kaynaklardir.

Wagner egosantrik ve sadece kendisini diigiinen bir kisilik olarak biitiin hayatini kendi eserlerinin icra edilmesine adamistir ve bu baglamda
her tiirlii kisisel baglantiy1 kullanmaya hazirdir. Kral II. Ludwig ile yakin bir iliski kurar; amact bu dort operay: sahneleyebilecegi bir mekan
yaratmaktir ve bunu saglar. Mekani konser salonundan orkestra gukuruna ve dinleyiciler kismina kadar kendisi tasarlar. Opera yazmakla
kalmay1p, operasinin icra edilecegi mekéana kadar miidahale etme diisiincesi, eserin biitiinsel olarak tek bir beyinden ¢ikmasi gerektigi savinin
en enteresan drneklerinden biridir. Bugiin artik Wagner operalar1 geleneksel veya eskiye yonelik dekor ve kostiimlerle degil de, modern
tasarimlarla sahnelenmektedir.

Bunun birgok nedeni olabilir; bir nedeni, uzun soluklu bir operada rejisorlerin izleyicinin dikkatini ayakta tutacak birtakim yontemler
uygulamay1 amaglamalaridir.



