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Gorme, hatirlama ve anlama tizerine yazilmis birgok eserin anekdotu olan ve aslinda hakkinda ¢ok az sey bilinen Piero de Medici'nin
(1419-1469) kiiciik odas1 ve bu odada yasanan anlik hazlarla ilgili olarak sdylenenler, tarih¢ilerin yeniden okumalarina agiktir. Sanat tarihi ve
begeni lizerine iretilmis en "tuhaf belgelerden biri" olarak yorumlanan A. A. Filarete'nin mimarlik {izerine yazdig1 metinde, bu kii¢iik oda ve
bu odaya gegici olarak taginan nesneler ilging bir sifatla betimlenmektedir: "keyif". Nesnenin gorselligi ile keyif verici olmasi, sanat tarihinin
yabancist olmadig1 bir durumdur. Ancak keyif veren nesnenin bir kitap olmasi, sanat nesnesinin kurumsallagmadigi bir dénem igin bile
carpict bir farkindalik yaratabilir. Gormek, gorsellik ve gorsel kiiltiirle iliskili kuramsal ger¢evelerden yararlanilarak gelistirilecek tartigsmanin
konusunu bu "keyif alma" durumu olusturacaktir. Duyulan hazzin nesnesi yazili metin, mekéani ise miizedir.

Konu nesneler ve ritueller olunca "miizenin" bir kurum ve mekan olarak giindeme gelmesi kaginilmaz olacaktir. Nesne bagimli bir kurum
olan miizenin ig¢ isleyisi, ilk bakigta pragmatik goriinen bir dizi etkinlikle bezenmistir. Nesnenin ele gegirilmesi, se¢ilmesi, alinmasi ya da
kabul edilmesi, ilk tanimlamalarinin yapilip endekslenmesi, envanter bilgilerinin girilmesi, ilk bakim onarimlarinin yapilmasi, depolanmasi,
yeri geldiginde sergilenmesi ve uzlasildiginda yaymlanmasr: ilk basta gok pragmatik goriinen bu islevlerden hemen higbiri o denli masum
etkinlikler degildir. Ozellikle olusturulan koleksiyonlarin niteligi ve siniflandirma bigimleri ¢ok daha farkli kavramsal ve kuramsal
tartismalari sik sik giindeme getirmektedir.

Burada varsayimimiz deplace olan, yerinden edilen miize nesnenin yiiklendigi yeni adlar, yeni anlama bigimleri ve girdigi ve gogu kez
girmeye zorlandig1 yeni iligkilerle her defasinda yeniden tanimlandigidir. Bu yeniden tanimlanma siireci nesnenin tek bir taniminin
benimsenmesi yerine iist tiste ¢akigan tanimlari ile karmagiklig1 artmaktadir. Miizenin giindelik yasama ait bir nesneyi bir sanat nesnesine
doniistiirebilme ya da bir etnografik, arkeolojik, teknolojik nesne yapabilme giicii vardir. Bu giiciin araglari miizenin alisila gelmis
ritiielleridir.

Walter Benjamin'in "tarihsel materyalizm" olarak adlandirdig1 kolektorliik, tam da miizenin igine diistiigii durumdur. Miize, "orijinal" ve
"tarihsel baglamindan" kopardig1 nesneleri "evrensel bir bilim" anlayisinin hayali olgusu ile yeniden bigimlendirir. Miizenin "nesne
fetisizmi" elestiriye agiktir.

Bugiin, yaynlanan baglikta da agikca belirtildigi gibi, miizede nesne ve hafiza arasinda sikisan sergi mekani ilgili bir tartisma agmaya ve
bunu tek bir nesne iizerinden kurgulamaya c¢alisacagim. Elbette "miize nesnesi" olarak adlandirdigimiz "seyler" oldukc¢a genis bir spektruma
yayilan malzemeyi kapsarlar ve bunlarin nasil ve neden miizede olduklari tartismay1 farkli boyutlara ¢ekebilecek niteliktedir; 6rnegin sanat
miizesinde varliklar tartigmali pisuarlar, kedi barsaklari, agir metal kiitleler ve arkeoloji miizelerinde varliklar: tartismaya hi¢ bir zaman
acilamiyan nesnelerin varlig1 gibi. Benim sectigim grup biraz 6zel; bunlar yazili metinler. Uzun siiredir bu konu iizerinde ¢alistyorum ve
malzeme topluyorum. Bu arastirma oldukg¢a pragmatik sorularin yanitlarini ararken kediliginden basladi diyebilirim. Biz kurmakta
oldugumuz bilim ve teknoloji miizemiz i¢in nesneleri bagis yoluyla kabul ediyoruz ve bir 17. yiizyil kolektorii gibi pek bir se¢im
yapmiyoruz. "Ne bulursak, ne gelirse aliyoruz." Bu ilk bakista olduk¢a zevkli gériinen yontemin, bizim gibi toprak ve mekan sikintisi
olmayan bir kampus iiniversitesi i¢in pek sorun yaratmayacag diisiiniilebilir. Gergekten de, biz diger miizelerden farkl olarak, pek mekéan
sorunu yagsamtyoruz. Ancak topladigimiz malzemenin envanterinin ¢ikarilabilmesi i¢in gosterdigimiz ¢aba, tiim bir aydinlanma hareketinin
yeniden yasanmasi gibi algilanabilir. Bu bireysel sayilabilecek aydinlanma siirecinde, BTM'nin karsilastig1 ilk problem siniflandirma. Gelis
siras1 ile numaralanan nesneler, ayni sira ile depolaninca, kiigiik bir kompasla bir kargo ugaginin, bir gyrescopla trenin ayni yerde bulunmasi
ile ilgili sorunlar kaginilmaz olarak yasaniyor . Bir teknoloji miizesindeki nesnelerin nasil siniflandirilacagi, envanterinin elektronik ortamda
nasil hazirlanacagi, bugiin yanit1 yillar 6nce verilmis sorular olarak ele almabilir. Uygun bir yazilim programi alinir ve sorun uluslararasi
boyutta ¢oziiliir; ancak yazili metinlerin miizede yer alis1 oldukga farkli bir durumu ortaya ¢ikariyor. Kitaplarin envanterinin nasil
¢ikarilacagr ile ilgili yazilim programlar kiitiiphanelerden elde ediliyor ve kiitiiphanelerde kitaplarmn nasil saklanacagi bes alti uluslararasi
kabul gérmiis sistemle ¢oziiliiyor. Kiitiiphanesi olmayan bir miizede nesnelesen kitaplar, igeriklerinden bagimsiz olarak farkli bir konuma
taginiyor.

Avrupa miizecilik tarihini bilenler, bu tarih kitaplarinda bir ilk miizeyi bulma ¢abasmnin da siirdiigiinii bilirler. Eger Iskenderiye Kiitiiphanesi
ilk miize denemesi olarak kabul goriiyorsa, bizim bugiin miizelerdeki kitaplarla ilgili sorunlarimizin gok eskilere dayandigi ve bulunan
¢oziimlerin var olduklari baglamsal epistemolojinin disinda anlasilamiyacagi sdylenebilir.

Sayin Fiisun Elioglu tarafindan Tiirkgelestirilen, Alberto Manguel'in Okumanin Tarihi adli kitabinda konu ile ilgili birgok ipucu bulmak
olas1. Kitapta Iskenderiye Kiitiiphanesi ile ilgili soylenenler oldukga ilging: M.O. birinci yiizyilin sonlarmna dogru yazan Yunan cografyact
Strabon, Iskenderiye ve miizesini oldukca ayrmtili bir bicimde anlatiyor ama kiitiiphaneden hig s6z etmiyor. italyan tarihgi Luciano
Canfora'ya bakilirsa Strabon kiitiiphaneden s6z etmiyor ¢iinkii, bu [kiitiiphane] "ayr1 bir oda ya da bina degildi", miizenin halka agik
boliimiine ya da sira siitunlara eklenmis bir boliimdii... "Her bir nis ya da girinti bir grup yazarin kitaplarina ayrilmist: ve tomarlar uygun bir
baslik altinda sergileniyor olmaliydi"... Cok sayida cilt toplanmaliydi ¢iinkii gorkemli kiitiiphanenin amaci insan bilgisinin tiimiinii bir yere
toplayabilmekti. Aristoteles i¢in kitap toplamak bilim adaminin ¢aligmalarindan biriydi ve bir "animsatma araci olarak" gerekliydi.

Ogrencilerinden biri tarafindan kurulan kiitiiphane ise genisletilmis bir tiirdii: Bu "evrenin bellegi" olacakt1. Strabon'a gére Aritoteles'in
kitaplar1 Theophrastus'a, ondan yegeni ve grencisi Sceksis'li Neleus'a kalmust1. 1. Ptolemaios onlari1, Neleus'tan Iskenderiye i¢in satin aldi.
III. Ptolemaios'un saltanat yillarma gelindiginde, bir kisi kiitiiphanedeki yapitlarin tiimiinii okuyup bitiremez oldu. Kraliyet buyruguna gore
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her gemi tasidig1 kitaplar kiitiiphaneye vermek zorundaydi. Bu kitaplarin kopyalari yazilir, sonra kitap (kimi zaman da kopya) sahibine geri
verilirdi. Ozgiin kopya (kimi zaman da yeniden yazilan kopya) kiitiiphanede tutulurdu...

[Ancak] bilgi birikimi bilgiye esit [degildi]... Bu kitap hazinesinden insanlarin yararlanmasini saglamak i¢in bir yéntem bulunmasinin geregi
ortadaydh. Kisiyi ilgisini ¢eken konuda yazilnus bir kitaba gétiirecek bir yontem bulunmaltydi. Iskenderiye Kiitiiphanesi‘ndeki kitaplarin
say1st -inanilmaz bir rastlant1 diginda- bir okurun istedigi kitab1 bulmasini olanaksiz kiliyordu. C6ziim -ve beraberinde gelen yeni sorunlar-
yeni bir kiitiiphaneci kimliginde geldi: 6zdeyisler yazari, arastirmact Cyrene'li Callimachus. Callimachus MO {igiincii yiizy1ln baglarinda
Kuzey Afrika'da dogdu ve yasaminin ¢ogunu Iskenderiye'de gegirdi... ve kitaplarin dékiimiinii yapma isine giristi... Callimachus'un
Iskenderiye igin sectigi yontem, kiitiiphanenin mal varliginin siradan bir dokiimiiniin gikarilmasindan ¢ok, diinya diizeninin kurulmas gibiydi.
Callimachus kiitiiphaneyi sekiz ayr1 konu ¢evresinde raflara ya da masalara ayirdi: tiyatro, hitabet, lirik siir, hukuk, tip, tarih, felsefe ve
digerleri... Siniflandirma konusunda yaygin kullanilan bir bagka yontemi de ayni kisiye borgluyuz: ciltlerin alfabetik dizine gore siralanmasi.
Callimachus sayesinde kiitiiphane, belirli bir diizeni olan okuma mekanina doniistii.

Konu kiitiphane oldugunda kitabin konumu farkl: ele almabilir. Bir miizenin duvarlari i¢inde kitabin seriiveni diger miize nesneleri kadar
karmagik olabilmektedir. Hig sliphesiz, antik donemlere ait bir su kabinin da miizenin duvarlari i¢inde yerini alma siirecinde gegirdigi
doniistimler ilgingtir; ancak yazili metinler benim ¢aligmalarimda farkli bir konumdalar.

Bizim miizemize gelen nesne tam anlamu ile bir kitap degil. Aslinda yazili bir metin igermesi bekleniyor; ancak dogas1 geregi iist iiste ¢akisan
metinlerin nesnelligi yitirilmis goriiniiyor.

Sozlinii ettigimiz nesne bir " yazi tahtas".

Tiirkiye'nin giineybatisinda, Kas'tan ¢ok uzak olmayan bir giiney kasabasinda, Uluburun'da, bir gemi batiginin varlig: yillardir bilinmektedir.
(Kog¢ miizesinde tiretilecek kopya ile ilgili de sdylecek ¢ok sey olacaktir.) Geng tung devrine ait bu batigin Sualtt Arkeolojisi Enstitiisii (INA)
tarafindan incelenmesine 1984 yilinda karar verilmis, Robert Payton'un 1991 yilinda yayimlanan makalesine gore, gegici olarak MO 14.
yiizyila tarihlenmis olmasina karsin, geminin ait oldugu ulus en azindan doksanl: yillara kadar saptanamamistir. Oldukga gesitli ve zengin yiik
tagiyan geminin kalintilar1 arasinda yer alan bilyiik bir kiipiin iginden ¢ikarilan bir parga, seksenli yillarda tarihgilerin ilgisini ¢gekmis, daha
sonra Bodrum Miizesi'nde diger birgok eser gibi 6niinden hizla gecilen bir miize nesnesi haline gelmistir. Gegen haftalarda, kurulmakta
oldugumuz ODTU Bilim ve Teknoloji Miizesi'nin kopya iiretme ¢alismalar1 sirasinda bu nesneyi giindeme getirmesi ve Prof. Dr. Ural
Akbulut'un nesneye 6zellikle dikkat cekmesi sonucu, ilk bakista digerleri gibi goriinen bu tahta kutunun miizedeki konumuna farkli bir bakig
agis1 getirmenin zorunlulugunu ortaya koymustur. Nesnenin miizedeki diger nesneler arasinda kaybolmamasi igin yerinin degistirilmesi, 6zel
olarak aydimlatilmasi, etiket bilgisinin yeterliligi gibi konular sadece Bodrum Miizesi'nin degil, Miizeler Genel Miidiirliigii'niin giindemine de
gelmistir.

Nesnenin ad1 arkeologlar tarafindan "yazi tahtas1" olarak belirlenmistir. "Yazi tahtas1" fiziksel tanimi ile eni 15 cm, boyu 28cm, kalmligi 7 cm
olan iki kapakli bir kutudur. Simsirden yapilmis olan kutunun gegme menteseleri fildisinden tiretilmistir. Kapaklarin igi yiizeyleri 3 mm
derinliginde oyuktur. Ust kapakta bir, alt kapagin yan yiizeyinde iki delige raslanmaktadir. Yazi tahtasinin kullanim amact not iletmektir ve
not tutmanin aract da balmumudur. Kapaklarin i¢ yiizeyinde yer alan 3 mm derinligindeki oyuk yiizey balmumu kaplidir ve iletilecek mesaj
bu yiizeye sivri bir cisimle kazinmaktadir. Mesajin yanit1 ya da yeni bir not iletilmesi gerektiginde balmumu yiizey diizeltilerek yeniden
yazima hazir hale getirilmektedir.

Yazi tahtasinin atdlyemizde iretilen kopyasinin miize envanterinde yer almasinin ve sergilenmesinin Oykiisii gliniimiiz miizeciliginin
yorumlanmasi agisindan da onem kazanmaktadir. Yazi tahtasi bir nesne olarak i¢ isleyisimizi zorlarken, bir metafor olarak giiniimiiz
miizeciliginin nesneleri ile kurdugu iliskiyi yorumlamamiza yardimci olacaktir.

Kisa bir anekdotla baslarsak, Aby Warburg 1866-1926 yillar1 arasinda yagsamis bir Alman sanat tarihgisi, diisiiniirii ve kitap
koleksiyoncusudur. Toplamaya ¢ok geng yaslarda baslamistir. Heniiz 13 yasindayken bankadaki yiikli bir miktar mirasi kardesine devretmis,
karsiliginda da sadece hayat1 boyunca istedigi kadar kitap satin alabilme kosulunu koymustur. Cok genis kapsamli bir koleksiyona sahip olan
tarih¢inin kitaplari sonradan Warburg Enstitiisii'niin arsivlerini olugturmustur. Warburg'un yasantisinin sonlarina dogru gelistirdigi bir proje,
gorsel malzemeyi yazili metinden ayiran ilging bir uygulama olarak sanat tarihi ¢aligmalarinin ve tarihyazimi arastirmalarinin pargasi
olmustur. Kitaplarda bulunan resimleri fotograf teknigi ile ¢ogaltan ve yeniden formatlayan Warburg, binden fazla imaj1 ayn1 biiytikliikteki
bordlar tizerine ilistirmistir. Yaptig1 konusmalarda sundugu metne ek olarak gosterdigi bu imajlara "resim atlas1" ya da "Mnemosyne" adini
vermistir. Her konusmanin igerigine gore siralanabilme ozellikleri ile yeri degisen imajlar, her seferinde bagka bir nerrasyonun pargasi
olmuslardir.

Birgok sanat elestirmeni ve tarih¢isi Warburg'un koleksiyonunu farkli nitelikleri ile ele almaktadir. Susan Sontag'in da belirttigi gibi, bir kism1
Warburg'un projesini kisisel bir etkinlik olarak gérmektedir. Koleksiyonerin bir araya getirdigi bini askin imajin neye gore secildigi ile ilgili
ipuglari oldukga sinirlidir. Bir grup aragtirmact ise bu koleksiyonda daha kapsamli ve akilei bir sistematigin varligini savunmaktadir. imaj
koleksiyonunu olustururken Warburg'un sadece begendigi resimleri mi topladigini, yoksa bilingli bir koleskiyon mu olusturdugunu
bilmiyoruz. Ancak bugiin geriye doniip bakildiginda, biiyiik bir olasilikla, her iki motivasyonun da etkin oldugunu soyliyebiliriz. Kisisel
begenilerle akademik ilgi alanini1 ¢akistiran Warburg koleksiyonu, giiniimiiz miizelerinin isleyisi ve nesneleri bicimlendirmesi agisindan
ogreticidir.



Warburg'un konusmalarini siisleyen imaj koleksiyonuna Mnemosyne adini vermesi bir rastlant: degildir. Mitolojide Zeus'un karis1 ve 9
tanriganin -ki aralarinda tarih tanrigcasi Clio'da yer almaktadir- annesi olan Mnemosyne, ingilizcede " memory " olarak anilan "hafiza"
sOzcligiiniin etimolojik kaynagidir. Warburg'un hafiza ile 6zdeslesen ana tanriganin adi ile andig1 koleksiyonu, hatirlamanin bir aracidir.
Gorsel malzemenin igerigi ve dizilis sirasi, Warburg'un konusmalarinda sdyliyeceklerini hatirlamasinda yardimer olmaktadir.

"Imgelerin" ( images ) hafizanin ve hatirlamanin arac1 olarak kullanilmalari ¢ok bilinen bir yontemdir. Bu yéntem, kimi zaman,
Mnemosine'le iliskilendirilerek mnemoteknik olarak adlandirilmistir. Hatirlama teknikleri ile ilgili gelistirilmis birgok yontemden s6z etmek
olast; 6rnegin 1548'lerde Dominican bir kesisken gelistirdigi hatirlama yontemi ile anilan Giordano Bruno'nun golgeleri ("Fikirler gergeklerin
sadece golgeleridir" deyisi ile tinliidiir), Giulio Camillo ve Robert Fludd'un meshur tiyatrolari, Lullism ve Ramisim gibi. Yayimlanan sayisiz
kitap ve makalede her tarihsel donemin - ki bu antikgag, ortagag, ronesans ya da gotik olabilir - kendi hermetik geleneklerinden yararlanarak
kendilerine 6zgiin hatirlama metotlarini gelistirdikleri one stiriilmektedir.

Francis Yates'in 1966 yilinda yayimlanan ve daha sonra 1980'lerde iinlenen kitab1 Hatirlama Sanati'nda alintilanan, Cicero'nun De oratore
'sinde yer alan bir kisa dykii konumuz i¢in aydinlatici olabilir.

Thessaly'li bir soylu olan Scopas'i verdigi bir davette, Ceos'lu sair Simonides, ev sahibinin onuruna lirik siirler okumakta, ancak ara sira da
olsa Castor ve Pollux'da ihmal etmemektedir. Bu duruma igerleyen Scopas, saire s6z verdigi paranin sadece yarisini 6deyecegini, diger
yarisinit da 6vdigii ikiz tanrilardan almasini sdyler. Tam bu sirada, Simonides'e disarida kendisini gormek isteyen iki kisi oldugu haberi gelir.
Bu haber iizerine yerinden kalkar, disar1 ¢ikar, ama kimseyi bulamaz. Yoklugu sirasinda davet salonunun tavani ¢oker ve iglerinde Scopas'm
da bulundugu davetlileri enkaz altinda birakir. Enkaz i¢indeki viicutlar o denli taninmaz hale gelmislerdir ki, yakinlari onlarin kimliklerini
saptamakta giiclitk ceker; ama Simonides davetlilerin masa etrafindan oturduklari yerleri hatirlamaktadir. Béylece her konugun kimligini
davet masasinda oturdugu yeri hatirlayarak ortaya ¢ikarir.

Goriinmez tanrilar Castor ve Pollux saire borglarini onun hayatini kurtararak 6derler. Ayni zamanda da Simonides'in tarihe hatirlama
sanatinin yaraticist olarak gegmesini saglarlar. Hafizda yerine yerlestirmek, mekanin ortadan kalktig1 durumda bile yeniden kurgulanmasina
ve nesnelerin yeniden adlandirilmasina katkida bulunmaktadir. Diizenli bir siralama hatirlamanin 6n kosullarindan biridir.

Yates Cicero'nun sozlerini sdyle terciime etmektedir: Simonides gosterdi ki, her kim bu yetinin sahibi olmak isterse, belirli yerler tespit
etmeli ve hatirlamak istedigi nesnelerin hayalinde imgelerini olusturmalidir. Bu yontemle, yerlerin diizeni, seylerin diizenini koruyacaktir ve
seylerin imgeleri kendilerini ¢agristiracaktir ve ayni bir balmumu yazi tahtasinda oldugu gibi bu bilgiyi saklayacaktir.

O rator, bilge, halka hitab eden ve bilgiyi aktaran kisi, halk 6niinde uzun ve etkileyici konusmalar yapabilemek i¢in yontem gelistirmek
zorundadir. Anlamli, bir ¢atkisi olan ve saatlerce siiren konugmalar yapabilmek i¢in de hatirlamanin bir yontemi olmalidir. O ratorun
gelistirdigi yontem soyle 6zetlenebilir. Yapmasi gereken ilk sey hatirlamak istedigi metnin pargalarmi olusturan béliimleri nesnelerle
imgelendirmektir. Ornegin uzun siiren bir savagin detaylarini aktaracaksa ve her yil bunu yaptiginda farkli bir savas anlatmak istemiyorsa,
savagin her sathasini bir savas araci ile imgelendirebilir. Daha sonra yapilmas: gereken bu nesnelerin hafizaya yerlestirilmesidir.

Ornegin anlatilan bir savas 6 ana boliimden olusuyorsa, hazirlik, atak, yengi (zafer), geri ¢ekilme, atak ve yenilgi gibi, hazirhk safhasim
mancinik, atak kismini ok, kazanilan zaferi bayrak, geri ¢ekilmeyi tekerlek ve yeniden atak kismini tekrar ok ve yenilgiyi sarap kupasi
imgeliyorsa, bu alt1 nesneyi hafizamizda bir odaya yerlestirebiliriz. Odada yiiriidiikge oniimiize ¢ikan nesneler bize anlattigimiz dykiide
sOylediklerimizi siraya koymakta ve etaplar1 atlamamakta yardime: olacaktir. Burada isi biraz karmasiklastiran, iki defa atak yapilmasi
durumudur ve bu durumda ya birden fazla ok kullanilmasi zorunlu olmakta ya da dolagimin kurgusu ayarlanarak ayni oka, sirasi geldiginde
iki kez ugranmasinin saglanmasi gerekmektedir. Tabii 16 y1l siiren ve yenginin ve yenilginin i¢ ige gectigi, birgok onemli kisinin birgok
kahramanlik yaptig1 bir savasin hatirlanmast igin 5 nesne ve kiigiik bir oda yeterli olamiyacaktir. Olaylar ve isimler arttikca nesnelerin say1si
artacak, nesnelerin sayisi arttik¢a da neslerin yerlestirilidigi "yer" biiyiiyecektir.

Cicero'nun yani sira bu yerlestirmeyi kurumsallastiran Quintilian'dir Quintilian'm Institutio O ratoria'sinda "yer"e dair sdyledikleri ve yeri
tanimlamak i¢in kullandig: sifatlar oldukea ilgingtir. Quintilian bu yerin mimari bir mekéan olmasinda sonsuz yarar gérmektedir. Her seyin
kagar gocer oldugu diinyada, kaliciligin simgesi yapilar vardir ve hatirlamanin araci olarak bu mimari yapitardan birini se¢ilmesi dnemlidir.
Quintilian'a gore segilen yerin genis, cokmekanli ve 6zellikli olmast 6nemlidir. Bir bagka deyisle, soyle ¢ok sayida nesneyi barindirabilecek,
her nesne grubuna ait anlamli bir mekén saglayabilecek ve her mekani birbirinden ayristiran 6zellikleri olan -heykeller, renkler siislemeler
gibi- bir bina olmasina 6zen gosterilmelidir.

Hatirlamak dedigimiz de, en basit tanimui ile, bu mekanlarda dolagmaktir. Antik dénemde oratorlar konugmalarini yaparken bu hayali
mekanlarda dolasarak yerlestirdikleri nesneleri hafizalarinda birer birer ziyaret etmektedir. Hatirlamaya diizen getiren sey, mekanin kendi
diizenidir. O rator bir kapidan girer, giris holiinden baslayarak yemek odasini, yatak odalarini, mutfagy, kileri dolasir ve ister basladigi
noktadan, isterse farkli bir ¢ikistan mekani terk ederek Oykiisiinii sonlandirir. Hatirlama sanati denince ilk akla gelen isimlerden biri olan
Francis Yates, bunun herkes tarafindan denenebilir bir yontem odugunu séylemektedir.

Isterseniz denemek igin bir evdeki tiim nesnelerin {izerine adlarmi yazin, daha sonra onlar bir kagitta dolasma yoniine gore listeleyin ve bir
giin sonra hayalinizdeki mekanda ayn1 sekilde dolasarak listedeki nesneleri sirayla hatirlamaya c¢aligin.



Tabii burada unutulmamasi gereken, nesnelerin birer amag degil ara¢ oldugudur. Hatirlamanin araci olan nesneler, karmagik dykiiler iiretme
potansiyeline sahiptirler. Bir bagka deyisle, her nesneye atfedilen bir nosyon ya da her nesnenin simgeledigi bir kavram oldugu disiiniiliirse,
durum oldukga karmasiklagabilir ya da ¢ok basit bir 6ykii cok karmagik yollardan gidilerek oldugundan daha farkli hatirlanabilir ve
aktarilabilir. Kisacast ilk bakista yontem oldukga basit goriinmektedir. Yapilmasi gereken, hatirlamak istedigimiz nesnelerin imgelerini
birgok tanidik mekana yerlestirmektir ve biz buna "hafizaya yerlestirmek" diyebiliriz.

Anonim bir belge olan Ad Herennium, anlatisinda kafamizin karistirmamasi igin bir dizi yontem dnermektedir. Segtiginiz yerin 1 ss1z ve
sakin bir yer olmasi 6nemlidir. Dogal olarak ¢ok sey hatirlamak istiyorsaniz da biiyiik bir mekéana gereksinim duyacaksiniz. Mekanlarm bir
dizin olusturmast, seri takip etmesi, isimizi kolaylastiracaktir. Tabii mekanin biiyiikliigii makul dlgiilerde olmalidir. Cok biiyiik olursa
i¢indeki nesneler kaybolabilir, ¢ok kii¢iik olursa kafamiz karisabilir. Dolagmak igin se¢tigimiz yol ve nesnelerin sabit yerleri ayrigmalidir. Ve
dolasirken siray1 sasirmamak i¢in kendimize gére mekéansal yontemler gelistirmeliyiz, 6rnegin her bes mekanda bir isaret koyabiliriz.

Kisacasi Quintilian'a gore, bu yerin ya da "loci"nin, hafizadaki tasarimi ¢ok 6nemlidir, ¢iinkii bir kez dogru boyutlarda ve istedigimiz gibi bir
mekan elde edersek, sonra istedigimiz seylerin yerini degistirebiliriz, farkli ykiileri hatirlamak i¢in farkli nesneleri ayn1 mekanlara
yerlestirebiliriz, ayn1 nesneleri farkli yollardan dolasarak degisik dykiilerin imgeleri haline getirebiliriz.

Nesnelerin kendilerine gegmeden 6nce "yerin" hafizadaki 6nemini vurgulamak i¢in son bir anekdottan bahsetmek istiyorum. (Tabii tiim bu
yari-tarihsel, yari-mitolojik hatirlama yontemlerinin aydinlanma sonrasinda yeniden giindeme getirilmesinin Bat1 diinyas: i¢in farkli nedenleri
ve sonuglari olabilir. Ben bunun 6zellikle Anadolu topraklari i¢in ¢ok zengin bir ¢agrisim yontemi olabilecegine inaniyorum. Anadolu'nun
gizemli gegmisinin, tarih yazimi agisindan, dilimizin bir zenginligi olarak gordiigiim ve Noam Chomsky gibi dilbilimcilerle tartisma
olanagini buldugum -mis'li gegmis zamanda yorumlanmasinin yararl olabilecegini diistiniiyorum. Miizenin zamaninin -mis'li gegmis
oldugunu ancak bizler anlayabiliriz.

Yazinin bulunmastyla yazi ile hafiza arasinda kurulan dogrudan iliski, bu 6rneklerin ¢agristirdig1 zengin mekansal diinyay1 ve onun
nesnelerini bir nebze de olsa golgede birakmaktadir. Ancak modern diinyanin belki de en modern kurumlarindan biri olan miizeler, yazinin
belgelenmis giiciinii yadsimaktadir. Elbette bu bilingli ve amaglanmis bir reddedis degildir; ancak miizenin dogas1 geregi nesne bagimli
olmasi ve yazili metinlerin en kisa halleri ile bilgiyi iletmesi zorunlulugu miizeleri 6zgiin kilmaktadir. Tarih yaziminin 6zelestiri siirecinde
gelistirdigi yontemler iginde, tek ve ¢izgisel bir kurgunun yetersizligi ortaya konmus, 6rnegin "Anadolu Tarihi" gibi bir kitap basligi oldukca
problemli hale gelmistir. Bir kisim tarih¢i "Anadolu tarihleri", "bana gére Anadolu'nun tarihi" gibi kagamak yollara bagvurmuslar, daha
sagduyulu olanlar da bu basliklardan ortalik duruluncaya kadar uzak durmuslardir.

Miizenin gorselligi yazili bilgiye tercih etmesi amaglanan bir sonug degildir. Ancak 17. yiizy1l koleksiyoncularindan bu yana gelisen tarihsel
nesne bagimliligl, Hegel'le anilan tarih bilincinin gelismesiyle sekillenmis, salt begeniye dair se¢imler yerini bilimsellige birakmis, goze hitap
etmelerinin yani sira gizledikleri bilgi ile de nesneler belge niteligine ulagmislardir.

Yaklagik 300 y1l 6nce, MO 3000 yilina ait eski gériiniimlii bir v azonun iizerinin giincel desenlenlerle yeniden boyanmasi, kirtlmis kulpunun
eldeki malzemelerle onarilmasi ya da yanlislikla istiine basilarak kirilmasi sikandal olarak adlandirilabilecek gelismeler degildi. Nesnenin
tarihsel degeri, az bulunurlugu ya da tiiriiniin tek 6rnegi olmasi, tasidig1 sembolik degerler gibi 6zellikleri onun yerini 6zellikle miize gibi
mekanlarda kurumsallagtirmaktadir. Adi gegen nesnenin yazili metin olmasi durumu biraz karmasiklastirmaktadir. Miizelerde nesnelere
bakarak tirettigimiz metinler, yerini metinlere bakarak iirettigimiz nesnelere birakmaktadir. Bizim i¢in alt1 ¢izilmesi gereken doniisiim,
metnin nesnelesmesi ile ilgilidir.

Kitabin bir miize nesnesi olmasi ve bir vazo gibi sergilenmesi 6ncelikle pragmatik bir sorundur. Vazoyu bir kaide iizerine koyabilirsiniz,
iizerine cam bir fanus koyarsiniz ve etrafinda dolasilabilecek bir mekan da olursa vazonun tiimiinii gériiniir kilabilirsiniz.

Ciltli bir manuskript igin durum farklidir. Miizede sergilenecek kitabin nasil yerlestirilecegi birgok se¢imi gerektirir. Kitap kapali
sergilenebilir, ancak bir kitabin en goze hitap eden pargasi olan kapagi, iginde gizlenen hakkinda sadece kisitli sayida ipucu verecektir.
Kitabin agilarak sergilenmesi ise hangi sayfanin agilacagi ile ilgili bir se¢im siirecini gerekli kilacaktir. Kitabin giindelik hayatta 6zgiirce
¢evrilen sayfalari, miize ortaminda yerine sabitlenecekse bu karar nasil verilecektir?

Az onceki anekdotlara bir an i¢in geri donersek, sergilenmek iizere secilen ve agilan sayfa, gizlenen tiim sayfalar1 hafizadan silecektir.
Kiitiiphanede okunmak i¢in korunan kitaplarin miizede bakilmak i¢in sergilenmesi ¢ekiskili durumlar ortaya ¢ikarmaktadir. Metnin bigimsel
ozelliklerinin yeniden kesfi, belgenin estetik bir begeni nesnesine doniismesine ortam saglayacaktir.

Bu konu ile ilgili anekdotumuz, bilinen bir hikaye. Orijinini &el koleksiyonlarda arayan miizebilimi, 15. ylizyilda Floransa'da, barindirdig:
nesnelerin zenginligi ile anilan Medici Sarayi'n1 sik sik gliindeme getirir. Bu sarayda yer aldig1 savunulan kiigiik bir oda ve bu odada gegenler,
yazili metnin bigimsel dzelliklerinin igerigini golgede birakmasi ile ilgili olarak aydinlatici olabilecektir. Bu oda ile ilgili bilginin ana kaynag:
Antonio Averlino Filarete'nin 1400-1469 yillar1 ar asinda derledigi mimari manuskriptidir. 1389-1464 yillar1 arasinda yasamis olan Cosimo
de Medici'nin oglu Piero'ya (1419-1469) ait olan bu oda ya da Scrittoio veya stiidyo, belgelerde yiiksek tonuzlu tavani olan kiigiik bir oda
olarak tanimlanmaktadir. Odanin tvan, taban ve duvarlar1 Luca della Rabbia'nin majolica ¢inileri ile bezelidir. Gerek bu bezemeler, gerekse
odanin smirilt boyutlari burada nesne barindirilmasim oldukga gii¢ oldugunun delilleridir. Ote yandan ¢ok fazla saglik problemi olan ve
bogazina diigkiin Piero'nun bagma musallat olan gut hastalig1 da bu odanin kullanimini farklilagtirmaktadir. Hasta ve sisman olan Piero'nun
hareketleri oldukea kisitlanmistir. Sarayda diledigi gibi dolasamayan Piero, ailesinin sahip oldugu nesnelerin giizelliginden de miitis keyif
almaktadir. Piero ¢areyi siirekli odasinda oturmakta ve dolasarak goremedigi koleksiyondan segilen nesneleri odasina getirtmekte bulur ve



bu nesneler arasinda en ¢ok sevdigi kitaplardir. Kiigiik stiidyosuna tasittig1 kitaplara bakarak saatler gegirir.

Filarate bu durumu su sozlerle betimlemektedir: Piero odasina getirilen kitaplarina bakar, bunlar kiilge altindan farksizdir. Yazarlaria
duydugu sonsuz saygidan dolay1 Piero, bu kitaplar1 minyatiirlerle, altin ve ipek siislemelerle bezetmistir. Saatlerce bu ciltlerin sayfalarini
gevirir ve goziine pek hos goriinen bu sayfalara bakarak vakit gegirmekten biiyiik haz alir.

Antonio Filarete'nin taniminin gevirisini yapan sanat ve mimarlik tarihigisi E. H. Gombrich, keyif ve haz sociiklerini birbiri ardina
kullanmaktadir. Piero'nun aldig1 hazzin baslica iki nedeni vardir: kitaplarin yazarlarinin sayginligi ve siislemelerle bezenmis metinlerin gorsel
niteligi. Gorlinmeye deger olmalari, igerik ve gorsel olanin esanlamli kullanimlarina olanak tanimaktadir. Gorsellik sadece bakilarak farkina
varilabilen bir 6zelliktir.

Filarete'nin kitabinin daha dikkatli okunmasi baska bir haz kaynaginin daha varligin1 ortaya ¢ikaracaktir. Bir tek kitabin sayfalarini teker
teker gevirerek keyfine varan Piero bazen birkag cilt {izerinde aylarca vakit harcayabilmektedir. Oyle ki, seneler sonra ayni ciltler 6niine bir
kez daha kondugunda bunlari hatirlamamakta, tiimiiyle hafizasindan silinmis bu nesnelerinden ilk giinkii hazzi tekrar tekrar alabilmektedir.
Bu bilingsiz amnezya sayesinde Piero i¢in ayni nesneler farkli hazlarin kaynagi olabilmektedirler. Sadece keyif almak i¢in odaya getirilerek
bakilan nesneler salt bakilan degil, ayn1 zamanda gérmeye deger nesneler olarak yenien tanimlanmaktadir.

Metnin sergi mekaninda gorsellestirilmesi ve gorsel dzelliklerinin igerigini gélgede birakmasi, hatirlama sanatinin da yeniden
yorumlanmasini gerektirmektedir. Bu yazinin unutuldugu yeni durumda, miizelerin konumu, aydinlanma doéneminin baslangicina geri doniis
olarak nitelendirilebilir ya da yeni bir aydinlanma siirecinin baslangici olarak yorumlanabilir.

Hig siiphesiz, miizeler bilgiye ve gorsellige dayali kurumlardir. "Bilgi"yi aydinlanma ile baglayan bir anlama ve yorumlama ¢abasinin sonucu
olarak ele alirsak, "gorsellik" bunun araci olmanin 6tesinde, begeniye, zevk almaya ( taste ) dair birgok ipucunun varligini gizleyen iist dili
olusturmaktadir. Sizi sikmamak i¢in gérmek ve gérmenin kiiltiirii ile ilgili kuramlardan s6z etmedim, ama satir aralarinda bunlardan
yararlandim. Baglangigtaki 6n kabulumiiz, "miizede barindirilan nesnelerin, bilgi ve gorsellikle ilgili dogrudan mesajlar ilettigi"ydi. Nesnenin
arkasinda sakli kalan goriinmeyen bilginin yine nesnenin fizikselliginde gériiniir kilinmasi, miizenin semiyotik giiciidiir. Miizecilerin ¢ok
yakindan tanidig1 ve Fransiz geleneginin pargasi olarak, kendini alint1 yaptig1 kaynaklar hi¢bir zaman sdylemek zorunda hissetmeyen,
Pomian'a gore goriiniir olan, kullanimla, islevle 6zdeslesirken, bir su tas1 gibi, gériinmeyen, anlam, sembol, ideoloji gibi farkli sozciiklerle
irdelenebilmektedir.

Miize, kuramecilari tarafindan, tarihle kurdugu yadsinamaz iliski ve bir mekan tanimlamasi agisindan "hafiza," ile 6zlestirilmektedir. Bir baska
deyisle, miize nesneleri hatirlamanin araci olarak kullanilmaktadir. Bununla iliskili olarak verilebilecek tarihle mitoloji arasina sikigmis
birka¢ anekdotta irdelendigi gibi nesne ile hafiza arasinda kalan mekan miizenin mekanidir.

Bilim ve Teknoloji Miizesi'nde kopyast iiretilen yazi tahtasi bir belge olarak degerlendirildigine miizede nesne olarak varliginin anlami
olmayacaktir. Nesnenin i¢eriginin arastirilmasi ise sonucu olmayan bir etkinlik olacaktir. Kisacasi nesneyi fiziksel olarak miize mekanina
yerlestirmekle, bilgisinin erisilebilirligini saglamak ¢ok farkli tanimlama ve arastirma siireglerini gerektirmektedir. Se¢tigimiz nesne bu
acidan ilk bakista oldukca kolay bir nesne gibi goziikse de dogast geregi yaz: tahtasi igerigini gizlemektedir. Simsirden yapilmis bu yazi
tahtast, icerdigi silinen bilgilerle degil kendisi okunmaya hazir bir belge oldugu i¢in miize nesnesi konumuna getirilmistir ve dogas1 geregi
amneziktir, bellegi yoktur. Belki de bu 6zelliginden dolay: miize kiitiiphanesinde degil nesne deposunda barmdirilmaktadir.

Hafizanin, tarihsel ¢izgiselligin aksine anlik, diizensiz, kisisel, par¢a parga olusu, kronolojik dizinlerden sikilan -tarih yazimi kuramlarinin
acisindan, tabii arkeolojik alanlar ve nesne zenginliginde bizim kadar sansli olmayan iilkelerin miizeleri agisindan demek istiyorum-
kronolojik tarihi nesneler iizerinden okutmak i¢in elinizde yeterli sayida nesne olmasi gerekir; bir bilim ve teknoloji miizesinin kronojik
olabilmesi igin bir teknolojik gelisim siirekliliginin varlig1, bir arkeoloji miizesi igin de tarihi katmanlarin varligim gereklidir ve miizeler
tarafindan 6zellikle seksenli y1llarda ¢ok benimsenmistir. Tabii bu fazla pragmatik ve indirgemeci yorumun yani sira modernizmin, modern
sonrasi olmakla {inlenen elestirisi -postmodern durum- modern diigiincenin "tabula rasa" onermesi ile farkl bir basa ¢ikma yontemi bulmus,
miizecilik alaninda bu bulus memnuniyetle karsilanmis, "hafiza" s6zciigii "tarih" sozciigiinii geride birakarak bir donem miizecileri tarafindan
bas taci edilmistir.

Tekrar basa, Warburg koleksiyonuna dénersek, nesnenin hafizanin araci olabilmesinin 6n kosulu bagimsizligini ilan etmesi ve baglamimndan
koparilmasidir. Ancak bu yontemle goriinen nesnenin bilgisine erisilebilmekte, en semiyolojik anlami ile ayn1 nesne farkl dykiilerin pargasi
olabilmektedir. Yeniden yeniden hafizaya yazilan nesneler, birden fazla dykii i¢in kullanildiklarinda son &ykiiniin tazeligi i¢inde bir 6ncekini
unutturabilirler. Bu hafizada yaratilan palimsest mekaninin inandiriciligini sorgulayan gene bir miize nesnesidir. Nesne ile mekan, hafiza ile
metin arasinda sikisan bu tahta kutu, hatirlamanim degil unutmanin araci olarak miize mekaninda yerini alacaktir.



