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Miizikte Faust Temasi
ilke Boran

Miizik ve edebiyat bileskesine bakildiginda, ortagagdan itibaren miizik tarihinin edebiyatla i¢ ige bir iliski i¢erisinde oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Bilindigi gibi, ortagagda Hiristiyanligin gelisimi ile birlikte dini miizik temel oldugu igin, Bat1 miiziginde, Incil aslinda dini bir
mitolojik kitap olmasina karsin ¢ok uzun yillar boyunca besteciler tarafindan bir edebi malzeme olarak kullanildi. Bu durumda miizik
tarihinin basindan itibaren, Bat1 miiziginin edebiyatla iliski i¢erisinde oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Daha somut bir miizik- edebiyat
iligkisi kurmak istenirse yine eski dénemlere bakmak gerekir. "Nereden bagltyor?" sorusu giindeme getirildigi takdirde, Incil bir kenara
birakilsa bile, Ronesans doneminde siirler temel olarak kullanilir; ¢linkii Batt miizigi baglangigta hep s6z iizerine kuruludur.

Edebiyat dedigimiz alan da aslinda sadece siirden kurulu bir alan degildir. Miizik-edebiyat arasindaki iliskide asil yogunlagsmanin biiyiik
Olgiide 19. yilizyilda gerceklestigini goriiriiz. Miizik tarihi igerisinde belli birtakim konular bestecilerin ilgi odagi olmalar agisindan ¢ok
biiyiik onem tasir. Bunlardan biri Romeo ve Juliet'ti; Shakespeare'in hemen hemen biitiin eserleri de aslinda bu kategorideydi. En 6nemli
edebi karakterlerden bir digeri ise Goethe'ydi. Goethe sadece miizisyenleri degil, biitiin sanatgilari, 6zellikle kendi ¢agindaki sanatgilart
biiyiik 6l¢iide etkilemesiyle taninir ve Geng Werther'in Acilar'nin ardindan Faust ile donemini ¢ok biiyiik 6l¢iide etkilemistir. Faust kendi
basina ¢ok enteresan bir hikayedir ve asil hikdye Goethe'den ¢ok dncesine dayanir. Gergek bir Faust'un yasamis oldugu rivayeti baglaminda
Johann Faust adinda 1500'lerde yagsamis olan bir "bilim adami"nin varligindan soz edilir. Bu sahisin kimya ile ¢ok yakin iliskisi oldugu
kayitlara gegmistir, ayrica kara biiyii yaptigina dair sdylentilerin bagladig1 bilinir. Oliimiiniin ¢ok esrarengiz olmasi, tam olarak neden
6ldiigiiniin bilinmemesi de belki isin gizemini artirir (1540'larda 61diigii rivayet edilir). Oldiikten sonra da ruhunu seytana satmis oldugu
rivayeti hemen yayilir ve bir efsane haline gelir. O giinden bugiine Faust tarihe ge¢mis bir karakter olur ve Doktor Faust iizerine ¢ok sayida
hikaye tiiretilir. Bu konuda gergek anlamda ilk ciddi yapit1 yazan Cristopher Marlowe'dur. 1500'lerin ikinci yarisinda, 1564-1593 yillart
arasinda yasamis olan Marlowe da ¢ok enteresan bir yazardir. Yapitlarinin biiyiik ¢ogunlugunda ihtiraslarindan dolay1 yok olan biiyiik insan
figiirlerini ele alir; Doktor Faust da bunlardan biridir. Marlowe'un yazmis oldugu Faust'la bu efsane ilk olarak edebi ve ciddi bir yapit haline
gelir. 1500'den, 1800'lere kadar gegen yillara baktigimizda hicbir bestecinin Faust konusunu ele aldigini gérmiiyoruz. Goethe Faust'u
yazdiktan sonra ise 19. yiizy1l bestecilerinin biiyiik ¢ogunlugu Faust lizerine biiyiik ya da kiigiik capl1 yapitlar bestelemislerdir.

Faust hikayesinin Goethe ile birlikte ilgi odag1 haline gelmesinin gok belirgin nedenlerinden s6z edilebilir. Goethe Faust'u genglik doneminde
yazar. 1770'lerin basinda, hatta tam olarak 1772'de lizerinde ¢aligmaya baslar; daha dnce bir Faust daha yazar, ancak bu ¢aligma gok sonra,
1800'lerin sonunda kesfedilir. Asil birinci Faust'u yazig1 1772-1775 yillar arasina denk gelir ve o donem Almanya'da 19. yiizy1l romantizmini
hazirlayan, sturmundrang adi verilen ¢ok 6nemli bir edebi akimin bas gosterdigi bir donemdir ve Goethe de bu akimin en 6nemli temsilcileri
arasinda yer alir yazar olarak. Alman romantizmini, 19. yiizy1l romantizmini hazirlayan biitiin 6geler Goethe'nin Faust'unda karsimiza ¢ikar.
Goethe, Marlowe'un 1500'lerde ele almis oldugu Doktor Faust'tan ¢ok biiyiik 6l¢iide etkilenir, fakat hikayeyi cok daha romantik bir
yaklasimla yazdigy, ihtiraslar ve i¢ savaslari, insanin ruh halini ¢ok daha romantik bir bakis agisiyla 6n plana ¢ikarttig1 i¢in aslinda
Goethe'nin Faust'u 19. yiizyil bestecilerini ¢ok biiyiik 6lgiide etkilemis durumdadir.

Goethe'nin Faust'unda eskiye yonelik birtakim referanslar goriiriiz. Eserin baslangicinda prologdan sonra Doktor Faust'un intihar esigindeki
ruh halini yansitan ¢ok uzun bir monolog yer alir ve bu monologun Cristopher Marlowe'un yazmig oldugu metinle yakin bir baglantist vardir;
yani Marlowe'u ¢ok teknik olarak ve somut bir sekilde model alir Goethe. ikinci bir enteresan nokta, Faust'un intihar etmek igin bir zehirli
iksir igmek tlizereyken, uzaktan, Noel sarkis1 sdyleyen koroyu duyar ve bir anda yaptigindan vazgeger.

Burada fsa'nin dogusu dolayistyla yeniden dogus semboliiniin Goethe tarafindan bilingli bir sekilde yerlestirilmis oldugunu gériiyoruz.
Hiristiyanlik dolayisiyla ahlaki degerler de ayni sekilde hikayeye yerlestirilmistir. Bilyiiciiniin mutfaginda gecen, Mephistopheles ile Faust'un
birlikte gittigi sahne de

Macbecth'ten yola ¢ikilarak olusturulmustur; yani Macbecth'in 6zelliklerini igerisinde tasir. Dolayisiyla Goehe'nin Faust'u kaleme alirken
daha 6nceki edebi referanslardan yola ¢ikarak ve onlart model alarak bir hikaye olusturdugunu goriiyoruz. Bu da bir anlamda Faust
hikayesini ¢ok somut temeller iizerine oturtur.

Goethe'nin Faust'u insanin zaaflarini, gii¢ ve giigsiizlik arasindaki ¢atismalari ele alan bir hikdyedir; metinde yogun bir ihtiras ve hangi yolla
olursa olsun, ruhunu seytana satmak pahasina amacina ulasma sevdasi vardir ki biitiin bunlar aslinda insanligin genel kaygilaridir. Bu
nedenden dolayi da aslinda Faust biitiin tarih boyunca ¢ok dnemli bir hikaye halinde karsimiza ¢ikar ve ilgi odagi olur. Mephistopheles
karakteri de burada 6nemli ¢ok merkezi karakterdir ve aslinda Faust karakterinden ¢ok daha dnemli bir yeri vardir hikayede; ¢iinkii seytan
bastan ¢ikarir ve kandirir, ii¢ kagit ve dolaplar gevirir, her seyi yapar; belli bir giicti vardir ve kétii, ahlak dis1 bir figiir olmasina karsin
hayranlik uyandiran bir yonii de vardir. Ciinkii giiglii ve taviz vermeyen bir tavirla kargimiza gikar Mephisto karakteri; o yiizden de yine bu
hikayeyi ilging kilan 6zelliklerden biri olarak gosterilebilir.

Goethe'nin Faust'u 1808 yilinda yayimlanir ve 19. yiizyilda ¢ok sayida besteci tarafindan ele alinir; bunlarin ilklerinden biri Berlioz'dur.
Liszt, Berlioz'la eszamanli olarak Faust {izerine ilgi duymus bestecilerdendir, Gounod'nun meshur Faust operasi da Faust operalar arasinda
en iyisidir. Bunun diginda Schubert'in lirikleri, Lisztin Faust enstantenesi ve ayrica Mephisto'su vardir.



Edebi alanda Goethe'nin Faust'undan sonra 20. yiizyilda doniim noktasi yaratan ve ilging olan Faust'lardan biri, 20. yiizyilin baslarinda
Thomas Mann'in yazdig1 Doktor Fausttur.

Hikayede Faust bir miizisyen olarak ele alinmistir ve o yillarin ¢okmekte olan Almanya'sinin bir sembolii olarak karsimiza gikar. Berlioz, 19.
yiizy1l Fransa'sinda hayal giicii ile 6n plana ¢ikan bir bestecidir; hakikaten u¢ noktalara varan bir hayal giicli vardir besteci olarak ve dzellikle
Faust konusuna ¢ok biiyiik ilgi gosterir. 1827 yilinda Goethe'nin Faust'u Gerard de Nerval tarafindan Fransizca'ya ¢evrildiginde Berlioz eseri
okur, hemen ardindan yakin dostu Liszt'e tavsiye eder Liszt de okur ve eszamanli olarak birtakim eserler toparlamaya baslarlar. Ayni
donemde Eugene Delacroix'nin da Faust iizerine birtakim tablolar ve eskizler ¢izdigini gériiyoruz. Faust'un 6zellikle Fransa'da sadece
bestecilerin degil, diger sanatgilarin da ilgi odag: haline geldigini goriiyoruz. Delacroix'nin Mephisto ile Faust arasindaki biitiin iligkiyi
Ozetleyen tablosunda ve eskizlerinde Mephisto figiirii karsimiza ¢ikar; Faust'un Margarethe'i bastan ¢ikarma sahnesi, atlilarla kosulan bir
baska ilging sahne de yine resimde goriiliir. Ancak arka tarafta, Goethe'nin Faust'unda yer almayan bir daragaci sahnesine rastlanir.
Delacroix'dan daha sonra, 19. yiizyilin sonlarinda yagsamis bir ressama ait bir resimde de Faust'u uyutan Mephisto sahnesi karsimiza ¢ikar.

Berlioz'un tasarladig1 biiyiik ¢apli yapit "Faust'un Laneti II" bagligini tasir ve Goethe'nin Faust'unun biraz disina ¢ikar. Hayal giicii ¢ok ug
noktalarda devinen Berlioz, Faust hikayesinin 6zellikle sonunu ¢ok daha dramatik bir hale getirir, hikdyenin kendisinde birtakim degisiklikler
yapar.

19. ylizy1l bestecileri igerisinde birinin, Lisztin Faust hikayesine yaklasimi ¢ok enteresandir; ¢linkii Berlioz'un yaptig1 gibi bir operatif eser
tasarlamamus, bir senfoni tasarlamistir: Faust Senfonisi. Tamamiyla enstriimantal, yani bir senfonik orkestra i¢in, higbir séziin yer almadig:
bir miizik icerisinde Faust hikAyesini anlatmak yerine hikayedeki ii¢ ana karakterin karakter analizini yaptyor miizikal olarak. Ug boliimde
karakterlerin ruh hallerini ve bir anlamda iginde bulunduklar1 konumlarin ve yasadiklari olaylarin ruhlarina yansiyis tarzi miizikal olarak esere
yansir. Birinci bolim ¢ok karanlik ve karamsar bir miizikle baslar ve hikdyenin baginda Faust'un i¢inde bulundugu ruh halini yansitir. Hemen
ardindan Faust'un biitiin ihtiraslarini, i¢ ¢atigmalarini yansitan ¢ok daha agresif bir boliim gelir. Cok ustaca bir yaklagimla birinci boliim, Faust
boliimii ile tiglincii bolim, Mephisto arasinda tematik iligkiler kurulmustur, ki bu da Faust ile Mephisto arasindaki anlagmalar1 ve iliskileri
sembolize eder. Sanat¢i Faust boliimiinde kullandig1 bazi temalart Mephisto boliimiinde ¢cok daha seytani bir karaktere biiriinmiis sekilde
kullanarak biitiin melekleri ve karakterler arasindaki iligkiyi tematik bir iliskiyle karsimiza ¢ikarir. Lisztin, Faust Senfonisi'nin birinci
boliimiinde bir yandan da Faust'un yalnizligini simgeleyen tek bir melodik ¢izgi vardir ve ¢ok tekil bir durum s6z konusudur. Bu, sembolik
olarak Faust'un baslangigtaki hem fiziki, hem ussal yalmizligini simgeler.

Hemen ardindan ihtirasl bir Faust imgesini buluruz ve daha sonra da yeniden baslangigtaki ruh haline doner ve bu sekilde bir kontrast
olusturarak, biitiin bir boliimiin karakterini bir sekilde ortaya koyar. Ayni temalar asag1 yukari, 6zellikle baslangictaki dramatik temay1 ele
alarak son boliimde Mephisto'nun karakterini olusturur ve iki kisi arasindaki siki baglantiy1, yakin baglantryr miizikal olarak gelistirir.
Mephisto karakterinde ¢ok daha ugucu bir tablo vardir; bu ayn1 zamanda Mephisto'nun her an yon degistiren, duruma gore gardini alan
karakterinin sembolii olarak karsimiza ¢ikar. Seytan dendigi zaman kasvetli bir karakter degil, onun tam tersi daha diizenbaz, tickagit¢t ve her
an her tiirlii dolabi gevirebilecek bir giice sahip bir karakter goriir besteciler. Berlioz'da da ayni sey gegerlidir ve isin enteresan yani,
Berlioz'la, Liszt ¢ok yikin dostturlar ve ikisi de eserlerini birbirlerine ithaf ederler. Hatta Berlioz Faust'unda bir yerlere sadece Liszt'e bir jest
olsun diye hikaye ile hi¢ alakasi olmamakla birlikte bir Macar dansi ekler.

Lisztin tamamen semboller ve simgelerle kurulu Faust Senfonisi aslinda 19. yiizyil bestecisinin diinyaya bakis agisini bizlere gosterir. 19.
ytiizyil bestecisi, simgeler iizerine ¢ok yogunlasan bir profil ¢izer ve aslinda tabii ki salt miizik dedigimiz zaman mutlaka bir sembol unsuru
vardir; fakat bu sembol ve simge unsuru 19. yiizy1l bestecisinde ¢ok daha giiglii bir sekilde karsimiza ¢ikar. Ayni sekilde Berlioz da
miiziginde her ne kadar libretto ayrica yer alsa da neredeyse biitiin hikdyeyi miiziksel olarak aktarir.Diger yandan Schubert'in meshur
Grecthen Lied'ine baktigimiz zaman yine bir metin goriiriiz. Grecthen'in yasadiklarini bir ¢ikrigin baginda kendi kendine anlattig1 bir lied s6z
konusudur, ama piyano esligine baktigimiz zaman, tamamen ¢ikrik doniisiinii simgeleyen bir eslik karsimiza ¢ikar; bu da bir anlamda bitmek
tilkenmek bilmeyen bir sikintinin siirekli kendini tekrar etmesini simgeler ve ¢ok giiclii bir imgesel yaklasimla kargimiza ¢ikar.

Faust hikayesinde Margarethe karakteri Faust ile Mephistopheles arasinda kalan, bir anlamda kurban olan ve aslinda hig¢bir sugu olmamakla
birlikte 6lime mahk@m edilen bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. 19. yiizyil bestecileri Faust'u tamamen asil suglu olarak goriir ve ortaya
koyarlar. Aslinda Faust'a baktigimiz zaman o da gergek anlamda bir suglu degildir, ¢iinkii Mephisto'nun oyununa gelmistir ve aslinda amaci
kendi erisemedigi gayelere ulagsmak, insanlik i¢in bir geyler yapabilmek, tekrar gengligini kazanmaktir. Ama sonradan isler hesaplandig: gibi
gitmedigi i¢in, 19. ylizy1l bestecileri 6zellikle o dénemin ahlaki degerlerini de 6n plana ¢ikartmak ugruna Faust'u hedef alirlar ve bu,
Berlioz'un eserinde ¢ok somut olarak karsimiza gikar. Berlioz'da Faust cehenneme giderken, Margarethe de dldiikten sonra cennete gider;
Meryem Ana'nin korumast altina alinir. Bu tabii ki ¢ok ahlaki bir sembol olarak karsimiza gikar. Goethe'nin Faust'unda ise boyle bir sey
yoktur. Berlioz'un, ilk bagta Faust'u okuduktan sonra tasarladig1 eser, kitaptan sekiz sahnenin ele alindig1 kisa bir yaputtir, fakat daha sonra
yazmis oldugu sekiz sahnenin miizigini de kullanarak ¢ok daha biiyiik bir yapit tasarlar. Bir opera degildir bu; librettosu vardir, fakat
carkeilar, sancilar ve solistlerle koro ve orkestra tarafindan icra edilen bir miizik olmasia karsin, opera olarak sahnelenmez. Sahneye konmak
ilizere tasarlamamasinin nedenlerinden biri, cogkun hayal giiciidiir. Yer yarilmasi, Faust'un ¢ukurun i¢ine diismesi, zebaniler, alevler,
yagmurun kan seklinde yagmasi... Berlioz'un ekledigi ve olayin dramatik yoniinii en ug¢ noktalara tasidigi bu unsurlari sahnelemek pratik
olarak o kadar kolay degildir. Bu sahne tasarimini fiilen uygulamak 6zellikle 19. yiizyilda pek miimkiin olmadig1 gibi, bu eseri bugiin de bir
opera sahnesinde bire bir sahnelemek o kadar kolay olmaz. Bu sekiz sahnelik eserden giiniimiize kalmis olan miiziklerden biri, Margarethe'in
odasinda tek bagmayken sdyledigi bir ask sarkisidir. Hikdyede Faust Margarethe'i gézlemekte, Margarethe de bu gotik sarkiy1 kendi basina
soylemektedir. Margarethe 6liime mahkim edilir ve Delacroix'nin ifadesinde oldugu gibi asilarak idam edilecektir; ayni yillarda resmedilmis
ve bestelenmis bu iki eserin birbirinden etkilenmis olma ihtimalleri ¢ok yiiksektir. Mephisto bir sekilde Margarethe'i gorebileceklerine



ikna eder Faust'u ve cehennem atlariyla daragacina dogru kosmaya baslarlar; fakat etrafta yavas yavas iskeletler goriilmeye baslar, gece
kurtlar belirir, Faust korkar, bir ara dururlar, 6liim ¢anin1 duyduktan sonra yeniden daha hizli bir sekilde kogmaya baslarlar ve o sirada
Mephisto biitiin cehennemin kapilarinin agilmasini emreder, yer yarilir ve i¢ine diiserler, icerde bir zebani etraflarini sarar, Faust'a bir sekilde
imzalatmig oldugu anlagsmay1 zebanilere gosterir ve Faust ebedi olarak cehennemde kalmaya mahkim edilir. Sonra yer tekrar kapanir,

yeryliziine doniilir.

Burada Berlioz'un biitiin eserlerinde oldugu gibi her anin miizikal olarak dile getirildigini gériiyoruz. Atlarin kogsma ritminden yerin
yarilmasina kadar kullanilan biitiin armoniler, orkestrasyonla birlikte bire bir hikayenin takibini saglayacak sekilde miiziklendirilmistir. Bu
zaten Berlioz'un biitiin bestecilik kariyeri boyunca ¢ok dnemle tizerinde durdugu bir meseledir. Berlioz'un bu yapiti, 19. yiizy1l bestecisinin

her tiirlii duyguyu en yogun sekliyle verme diigiincesinin en giizel 6rneklerinden biridir.



