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Bir Mesrutiyet Aydini: Mimar Vedad Tek Afife Batur

Tiirkiye mimarlik tarihinde Vedad Bey'in adi, Kemalettin Bey'le birlikte I. Milli Mimari tislubu baglaminda anilagelmistir. Ancak ben bu
etiketlemenin ve baglamanin bir tiir diiz okuma olduguna ve Vedad ve Kemalettin gibi tasarimcilar i¢in son derece yetersiz olduguna ve onlari,
hatta bizzat akimin kendisini anlatmadigina inaniyorum. Buna bagl olarak, "milli mimari" terimi konusunun da ikircikli oldugunu ve bu
ideolojik terimin toptanlastirici etkisini gézetmeden bu mimarlarimiz iizerine o etiketi yapistirmamak gerektigini diisiiniiyorum. Kisaca, bu tiir
toptanci yaklasimlar yerine, mimarin kisiliginin ve yapitlarinin birbirine bagl 6ykiilemesini yapmak, yani somut veriler {izerinde ¢aligmak;
gerekiyorsa yap1 konseptlerine bakmak; teknolojilerini ve malzemelerini, yapim organizasyonlarini dikkate alarak bir anlamda bir tiir dokiimle
maddi delilleri toplamak; ayn1 zamanda sosyokiiltiirel girdileri de irdelemek ve ancak bundan sonra miimkiinse konjonktiirel baglamin1 ve
konseptiiel séylemini kurgulamaya girismek gerektigi kanisindayim.

Kisaca deginmek gerekirse, Osmanli diisiin ortaminda 60'l1 yillardan itibaren kimlik ve aidiyet tartigmalari giindeme yerlesip yeni diisiince
egilimleri yiikselmeye basladi. islamcilik, milliyetgilik, pozitivizm, vb. gibi gesitli akimlarm savunuldugu ikinci yarimin sonlarinda
Osmanlicilik egemen ideoloji olarak 6ne ¢ikt1.

"Imparatorluk dahilinde yasayan farkli dinsel ve etnik unsurlari tek bir Osmanli milleti olarak kabul eden ve bu unsurlari ortak imparatorluk
ideali gergevesinde birlestirme yaklasimi olan Osmanlicilik, cemaat ve milliyet farkliliklarini agan ve tiim Osmanli topluluklarina ayni anda
hitap eden bir ideolojik yaklasimdir." Osmanlicilik sadece entelektiiel bir diisiince akimi degil, siyasi olarak da gegerli bir tavirdi; Osmanliligin
hala imparatorlugu kurtaracak bir ideoloji oldugu kanisi egemendi.

Yeni Osmanliligin ortaya ¢iktig1 donemde Avrupa'da oryantalist egilimler vard: ve Tiirkiye'ye de gelmisti. O format ilging bir sekilde Yeni
Osmanli hareketinin diisiincesine ¢ok yakin gibi duruyordu; ¢iinkii hem Osmanli, hem Islam, hem de Avrupal gibi duruyordu. Dolayistyla o
donem aydinlarinin kafasindaki aidiyet formiiliine yatkindi, yakindi.

ikinci Mesrutiyet'in ardindan ise Balkan Savasi, Babiali baskin, ittihat ve Terakki iktidartyla Osmanlicilik marjinalize oldu; yerini Tiirkgiiliik
kavramina birakti. Dolayistyla 1913-1914 tarihleri bu kavram degisimi agisindan ¢ok onemlidir.

Vedad Bey yepyeni bir yiizyil baglarken, geleneksel yapilar ¢oziiliip dagilirken ve ulus devletler dogarken mimarlik yapti. Vedad Bey'den ve
onun kusagindan, toplumun kimlik ve aidiyet arayigin1 mimarlikta da tescil etmeleri bekleniyordu. Osmanlici ideolojinin marjinalize olup
Tirkgiiliik ideolojisinin yiikselisinin, diger mimarlarda nasil bir yaklasim degisikligine yol agtig1 konusunda bir sey sdylemeye kendimi ¢ok
yetkili gérmiiyorum, ama Vedad'da bunun 6nemli bir degisiklige yol agmadigini diisiiniiyorum. Dolayisiyla kendisinin izlemeye ¢alistigi o
romantik, tarihi siirekliligi insa etme ideali disinda ideolojik bir misyonu isaret etmedigini sdylemek istiyorum.

Mimar Vedat, kendisiyle yapilan bir roportajda, "Ben eserlerimde modern Tiirk mimarisini tercih ederim" diyor. Bu sézleriyle, olay: bir
stireklilik i¢inde diistindiigiinii, aidiyet konusuna bir formiil olarak saplanip kalmadigini, hele de oryantalizmden uzakta oldugunu ifade ediyor.
Onun i¢in Vedad'm yapilarmin tek tek incelenmesi, yapitlarindan bir yaklasim modeli elde etmemiz, 6zgiil bir sonug ¢ikarmamiz ve onu
tartismamiz gerekiyor.

Vedad, o donemin biitiin mimarlar1 gibi, kariyerine ddneminin verdigi bir misyonla basladi: Islam ve Tiirk olan Osmanli mimarligini
muasirlagtirmak. Vedad, kanimca bu ideolojik misyonu olabildigince kisisellestirerek algiladi. Kisiselligini korumak ve kendine ait bir izlek
olusturmak agisindan onu son derece modern bir birey olarak goriiyorum.

Vedad, Sirr1 Pasazade Mehmet Vedad olarak gayet elitist ve seckin bir gevrede, bir biiyiik ailede dogdu ve hep dyle yasadi. Trabzon,
Diyarbakir Adana ve Bagdat valiligi yapan iinlii vezir Giritli Sirrt Pasa'nin ve yine taninmus sair ve besteci Leyla Hanim'in ogluydu. Kendine
Ozgii aristokratik gelenekleri olan Osmanli yiiksek memurlugunun son kusagindan bu ailede her zaman Saraya ve iktidara yakin yasadi.
Mekteb-i Sultani'de okudu. Paris'e gitmek istediginde ailesi itiraz etmedi. Ecole Monge'da orta egitimini tamamladi. Ardindan Ecole
Centrale'da mithendislik egitimine bagladi, ama bir yandan da Academie Julian'da resim-heykel kurslarina katild1.

Ecole Nationale des Beaux-Arts'm mimarlik bdliimiine girdi ve 1897'de egitimini tamamlayarak Istanbul'a déndii.

O yillarda, Abdiilhamit'in 25. tahta ¢tkma yildéniimii dolayisiyla imparatorlukta biiyiik bir yapim faaliyeti baglamist1 ve Istanbul'da da gesitli
etkinlikler yapiliyordu. Bunlardan biri de Zeynep Hanim konaginin

'Darii'l-hayr'olarak yeniden diizenlenmesi isiydi ve bu is, Vedad Bey'e verilmisti. Bu yatil okula, 1877 savasinda 6len askerlerin ¢ocuklari
alinacak ve burada bu gocuklara gesitli zanaatlar 6gretilecekti. Hiimanist ve modern bir projedir bu. Vedad, Saray 6lgegindeki biiyiik konagin
okula doniisiimiinii gergeklestirir. Bu amagla buraya iizere ii¢ yiiz 6grenci alirlar ve Vedad Bey bu diizenlemeyi yapar. Darii'l Hayr, ligyiiz
dgrenci ile egitime baglar ama II. Abdiilhamit tahttan indirildikten sonra ittihat Terakki iktidari tarafindan kapatilir.

Onun adint milli mimari konseptine baglayan ilk 6nemli uygulamasi, Kastamonu Hiikiimet Konagi'dir. Bu, Mimar Vedad'in "milli mimari"
olarak adlandirilan islubun 6zellikleri atfedilebilecek ilk yapisidir. Yapinin tasarimi, genel kurgusu bakimindan Avrupa'da o yillarda yapilan
resmi yapilarin semalarini ve akademik kurallari izler; ama Vedad, bir yandan da belki de sadece burada olabilecek sekilde, belirli kemer
bigimlerinin nerede-nasil kullanilacagini ve Osmanli kamu binalarinin nasil formatlanacagini gésteren bir formiil ortaya koyar.

1905 y1li Mimar Vedad'm hayatinda énemli bir déniim noktasidir. Gerek Kastamonu Hiikiimet Konagi, gerek [zmit Saat Kulesi, fakat en ¢ok
da Darii'l Hayr kurulmasi i¢in gosterdigi cabalardan otiirii kisa siirede ¢ok gézde bir mimar haline gelmistir. Ayni y1l Postane-i Amire'nin ve
Posta Telgraf Nezareti binasinin yapimi isi Vedad Bey'e verilir.

Postane-i Amire binasinin gayet okunakl bir plani vardir. Genis bir sirkiilasyon koridoru, ortadaki bityiik merkezi holii dolanir; koselerde
anitsal merdivenler vardir. Celik makaslarla taginan ve renkli camla 6rtiilii biiyiik hol, yapinin halka agik prestij mekanidir. Sultan'a ve Nazira
ait zengin bezemeli prestij mekanlari ise , yapi kitlesinin iki ucunda yiikselen kuleli bolimlerdedir.

Genis merdivenlerle ulasilan giris, Osmanli yapilarindaki eyvanli diizenlemeleri animsatir.

Sivri kemerler, yeniden kurgulanan mukarnas basliklar ve ¢ini kullanimi da Osmanli referanslaridir.

Cini kullanimi son derece ilgingtir. Cini, ilk defa 19. yiizyilin son f;eyreginde Osmanlt mimarliginda dig mekanda kullanilir. Bunun baslangici
Tirk mimarlarma ait degildir. Istanbul'da galisan baz1 Fransiz ve Italyan mimarlar i¢ mekanlarda kullanilan Osmanli ¢inilerinin oryantalist

begeniye ¢ok uygun bir kullanimi olabilecegini diisiinmiis ve Kiitahya'da tirettikleri gibi Fransa'da da ¢ini imalati yapmuslar ve ¢ok da
kullanmislardir.

Vedad ise, oryantalist begeniden farkli bir sekilde, Osmanli mimarhginda ¢iniyi tipki icerde kullanildig: gibi belirli -mesela kare veya daha ¢ok
da dikdortgen- cergeveler igerisine alarak kullanmistir. Vedad'in ¢ini kullanimi,sonraki yillarinda ¢ok 6zgiin bir bigimde Art Deco esprisini
yansitan bir gorsel dil 6gesi olacaktir.



Vedad, doneminin bir ¢ok mimarindan farkli olarak, Osmanli klasik cami modellerini aynen hi¢ kullanmadi; Yaptig: az sayida caminin en
bilinen Postane binasina bagli olan Hobyar Mescididir. Sekizgen planli cami, konumu cepheleri ve bezeme sistemiyle degisik oneriler sunar;
icerde ise biiylik pencerelerle saglanan gayet aydinlik bir mekan vardir.

Postaneyi yaptig1 sirada Defter-i Hakani projesi de ona verildi. imparatorlugun tapu ve kadastro defterlerinin arsivlendigi bu 6nemli yapi,
Sultanahmet Meydaninin bat1 kenarinda, eski binasinin yerine yapildi. Yanindaki Ibrahim Pasa Sarayr'nin anitsal ¢izgisini siirdiiren yapit,
tasarim konsepti acisindan Kastamonu Hiikiimet Konagi'na benzetilebilir.

Vedad Bey, tam bu sirada ¢ok 6nemli bir bagka siparig alir. Mesrutiyet ilan edilmistir ve Meclis-i Meb'usan toplanacaktir. 1876'dan beri terk
edilmis olan Meclis binas1 harap durumdadir. Eski Istanbul Darii'l-fiinunu igin G. Fossati tarafindan yapilmis olan binanin restorasyonu ve
yenilenmesi gerekmektedir. Onu da gok biiyiik bir basariyla ve kisa siirede gergeklestirir. Biitiin bunlardan sonra kendisine nisanlar, madalyalar
verilir.

Yine ayn yillarda, Mesrutiyet ilan edildikten bir y1l sonra II. Abdiilhamit tahttan indirilir yerine Sultan Mehmed Resat gecer. Vedad, Sultan
Resat'in tahta ¢iktig1 glin sermimar-1 Hassa olarak atanir. Sermimar olarak ¢ok biiyiik projeler yapamaz. Devletin mali durumu ¢ok koétiidiir,
ustelik Sultan Resat biraz da idareli biridir, satafattan pek hoslanmaz. Vedad, sarayin bakim ve yenileme iglerinden sorumludur. Cok énemli bir
ig yonetimi deneyimi gegirir orada; yirmi tane saray vardir ve hepsinden sorumludur.

Vedad sermimarlik gorevinin bitiminden sonra Ebniye-i Seniye sermimarligina atanir. Enver Pasa'nin Harbiye Nazirligi doneminde de
Nezaret sermimarligina geger. O yillarda sultanin ¢ocuklart igin biiyiik bir is han1 yapma siparisi alir ve Sirkeci'deki, simdi Liman Hani olarak
anilan Mesadet Hani'nin yapimini gergeklestirir.

Harbiye Nezareti mimartyken yaptig1 Haydarpasa Iskelesi binasi aslinda bir déniistiirmedir. Daha dnce bu binanin yerinde oryantalist iislupta
bir bina vardi; Vedad, onun temel ve duvarlarini aynen kullandi, ama tistiindeki kubbeyi degistirdi ve bugiinkii haline getirdi. Cini kullaniminda
Avrupa'daki Art Deco orneklere yakin diigen diizenlemeler goriiliir.

Cemil Topuzlu'nun sehreminligi zamaninda yaptig: Siitliice Mezbahas1 onun fonksiyonel yapilari i¢inde 6nemli bir yer tutar. Bu is igin
Avrupa'ya gonderilir; Avrupa'daki mezbahalar1 dolasir ve déndiiglinde bir proje hazirlar. Proje kabul edilir, insaatina baslanir; fakat Cemil
Topuzlu'nun sehreminliginden istifa etmesi nedeniyle agilmas1 1919'lara kadar uzar. Istanbul igin bir kentsel cagdaslasma projesi olan
Mezbaha, ne yazik ki giiniimiizde korunamamustir.

Savas sirasinda 1915-16'da yaptigi galismalardan biri, Fatih'te, Fatih Belediyesi yahut Kaymakamlig: oniindeki Tayyare Sehitleri Aniti'dir.
Istanbul'dan Kahire'ye gidecek ugaklarin Sam yakinlarinda diismesi iizerine, hemen o sirada, halkin moralini yiiksek tutmak igin onlarm anisina
bu anit yaptirilir. [stanbul ve Kahire'yi sembolize eden ikonik figiirlerin, Beyazit Kulesi ile piramitlerin kabartma olarak islendigi amti, Vedad
Bey, kirik bir siitun olarak bigimlendirmistir.

Cumhuriyet de onu biiyiik bir mimar olarak degerlendirir ve Ankara'ya ¢agirir. Once Cumhuriyet Halk Firkasi, kendisi igin Mahfel yaptirmak
ister; sonra meclis binasinin yetersizligi anlasilir ve Vedad birtakim yap-bozlarla bugiinkii binay1 insa eder. Bu da yine onun kamu yapisi
formatina uygun anitsal bir uygulamasidir. Tarihi Meclis Salonu, Art Deco bezemeleri, Ankara tasi ile kaplanmig cepheleri 6zellikle isaret
edilmelidir.

Cok ilging bir diger uygulamasi, Atatiirk i¢in diizenledigi Gazi Koskii'diir. Bir bag evi olan bu yapiy1 genisletil; ekler yapar ve igini diizenler.
Atatiirk'lin kullandig iki tane salon vardir; igeri girildiginde once bir taslik ve karsida hemen yemek salonuna girilir, ki "Atatiirk'tin sofras1"
diye hep anlatilagelen sofranin oldugu yer, burasidir. Ahsap ve ¢ini malzemenin siradist bir 6zenle ve 6zgiin bir tasarimla kullanildig1,
gorkemini biiyiikligiinden degil islenmisliginden alan bir mekandir, ve Atatiirk'iin ¢aligma odast, bir miicevher kutusu gibidir; Vedad burada
zengin ve entelektiiel bir cevre yaratmay1 bagarmustir.

Ankara dénemi ¢ok biiyiik bir hayal kirikligiyla sonuglanir. Sthhiye Vekaleti'ne Ankara Palas'in planlarini hazirlarken, Sihhiye Vekaleti bu isi
Vakiflar'a devreder ve Vakiflar Vedad Bey'in parasini 6demez. Vedad, parasinin ddenmemesine ve projelerinin kendisinden zorla alinmak
istenmesine biiyiik bir tepkiyle karsi ¢ikar ve kimseye haber vermeden Istanbul'a gelir. O zaman, Atatiirk'iin sofrasinda oturup kalkan Vedad bir
anda silinmis ve elinden tiim siparisler alinmustr.

1924-25 yillarinda Istanbul'a dondiikten sonra, 1942 yilinda 6lene kadar tam bir serbest mimar olarak caligir. Onceleri hig siparis alamaz, ¢ok
biiyiik sikintilar ¢geker ama 1930'lu yillarda isleri agilmaya baglar. Cogu donemin gézde semti olan Nisantasi'nda olmak iizere ¢ok sayida
apartman yapar. Bunlardan biri, Tesvikiye Camii kargisindaki Giines Apartmani'dir. Bu binada agik¢a Art Deco bir planlama ve ¢agdas bir
tasarim goririiz.

Aslinda Vedad Bey'in Art Deco ¢izgisine yakinligi, daha erken yillarinda Nisantasi'ndaki kendi evinde gozlenebilir. Tasarimei olarak kendine
alabildigine bir 6zgiirliik tantyarak tasarladigi ev, kitlesi, planlamasi, cepheleri ve bezemeleri ile bildik formlara sahip olsa da bir araya
getirilislerindeki yenilik ve kendine 6zgiiliikle hemen ayirdedilir.

Nihayet bence gergekten, cok 6nemli bir yapiti, en son 1939 yilinda Cumhuriyet gazetesi sahip ve bagyazart Yunus Nadi igin Valikonag:
Caddesi iizerinde kendi evinin tam karsisindaki yerde insa ettigi Yayla Apartmani'dir. Yayla Apartmani, Tirkiye'deki Art Deco mimarliginin en
gorkemli binalarindan biriydi. 1987 yilinda "kiiltiir varlig1 olmadig1" kaydiyla yikilmasina onay verildi ve yikildi. Yikilmadan evvel,
universitenin gesitli girisimleri oldu, apartman sakinleri kurula bagvurdular, ama yikim engellenemedi.

Burada son ciimle olarak sunu sdylemek istiyorum: Bu kisa dokiimiin bile Vedad Bey'in tarihi siirekliligi yorumlama bigimiyle ¢ok katmanli bir
okumay1 hak eden bir tasarimei oldugunu stilistik etiketlerle yetinmemek gerektigini ortaya koymus olmasini umuyorum.

Sabriniz i¢in tesekkiir ederim.



