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Niye Miize? Toplum ve Modernligin Terbiyecisi...

Wendy Shaw

Osman Hamdi Bey'in Kaplumbaga Terbiyecisi adli tablosu, son zamanlarda Tiirk sanatinin en ¢ok konusulan eserlerinden biri haline
geldi. Yalnizca miizayedede kabul gordiigii yiiksek fiyat sayesinde degil, ayn1 zamanda, yakin bellekte hi¢bir miizenin boylesi bir caba
gOstermeye sermayesinin olmadig bir lilkede, iki miizenin girdigi rekabet sayesinde giindelik sdyleme girdi. Birkag hafta 6nce meydana
¢ikan tartismada, insanlar sik sik, bu eserin fiyatinin degeriyle ortiistip ortiigmedigini sorguladilar. Ancak bu tartismalar esnasinda ¢ok az
kisi, eserin kendi i¢indeki anlami ya da toplumsal ve sanatsal gegmisimizle olan iligkisine degindi. Bunun yerine, eserin degerini
belirleyen fiyati oluyor ve fiyatin degeri, eseri satin alan miizenin deger tespiti de ayn1 zamanda miizecilik ve sanat piyasasinin
canlanmasi anlamina geliyor. Bu baglamda, sanati emtiadan ve bir miizeyi de onur nisanindan baska bir sey olarak diisiinmek ironik hale
geliyor.

Geleneksel olarak, sanat piyasasi oyununu diiriistce oynayan galeri sistemidir; miize ise, ekonomik varligin1 maddi askinlik retoriginin
ardinda gizler, sanat eserinin maddiligi sayesinde ve dtesinde bireyi bir diisiince alemine tagimayi tstlenir.

Tiirkiye'nin yeni dogan miizeleri igin soru sudur: Ticarilesen kiiltliriimiizde miize boylesi ruhani bir rol istlenmeli midir? Fiyatinin
Otesinde, sanatin anlamina diisiinsel bir secenek sunmasi gerekir mi? Yanit hayir ise, o zaman miize galeriden hangi anlamda farkli
olmali? Farkli ise, fiyatin 6tesindeki degerden bahsetmeyi nasil saglamali? Sanat eserinin degerini belirlerken fiyatin 6tesinde verileri
kullanabilen bir kamuoyunu miize nasil tasarlayabilir? Tiirkiye'nin aligkin oldugu galerilerin iirettiginden farkli, agkin bir sey olarak
sanat iireten bir miize nasil kurabilir?

Osmanli {ist tabakasinin bir bireyi olan Osman Hamdi, anadili olan Osmanli Tiirkgesi kadar iyi Fransizca konusarak biiytidii. Fransa'da
once hukuk egitimi almasina karsilik, bu egitimini, klasisist ve Oryantalist tablolartyla taninan Gérome tarafindan egitilmek tizere
yarida birakti. Fransa'dan dondiigiinde dnce "Altinct Daire-i Belediye"de, yani Istanbul'un alafranga semti Pera'da belediye reisligi
yapti. Bundan sonraki on yil igersinde Miize-i H i mayun'un, yani bugiinkii Istanbul Arkeoloji Miizesi'nin ilk Osmanl miidiirii;
Paris'teki Ecole des Beaux Arts't model alan Sanaye-i Nefise Mektebi'nin kurucusu; imparatorlugun ilk arkeologu; daha sonra 1874'te
¢tkan ve 1884 ve 1906'de yenilenen, iilkenin ilk arkeoloji yasasinin yaraticisi oldu. Bu dénemde 6zellikle yazmaktan kagind1 ve
yaraticiligini, kamusal yasaminin degil 6zel yasaminin bir parcasi olarak kalan resimlere vakfetti. Miize-i H ii mayun, Islam sanatlarina
dair eserlerin eklenmesine ve Bati iislubunda resim yapan ¢agdas Osmanlilarin sayilarinin artmasina ragmen, bilingli bir sekilde ¢agdas
diinyay1 duvarlarinin ardinda birakmay1 tercih etmisti. Bu tercihi yaparken simdiki binasi 1881'de insa edilen miize, kendi ¢agdas
yapitlarina daima yabanci kalacak olan sanat miizelerine ve dolayisiyla cagdas toplumda sanat ile kamu arasindaki uzakliga zemin
olusturdu.

Kaplumbaga Terbiyecisi iizerinden bir degerlendirme yaptigimizda, yasaminda oldukga Batili bir Osmanli beyefendisi olan Osman
Hamdi, 6gretmeni Gérdme'un yarattigi tiirden bir Oryantalist fanteziyi siisleyebilecek renkli bir kisve ve tiirban giymis olarak dort basi
mamur, anakronik bir Osmanli karakterine doniismiistiic Ama Batilinin zaman-dis1 Dogu fantezisinden farkli olarak bu anakronik
gdriiniim, ne zalim, ne uyusuk, ne de tensel bir Doguluya taniklik eder: Bu, yiice egitim sanatina kendini adamis bir Doguludur. ironik
bir bicimde bu sanat, Osman Hamdi'nin sanatindan bir adim uzaktir: Ressam olan Osman Hamdi, 6gretisini neyle zikreder ve boylece
seyircinin dikkatini kulaga cevirir. Ogrencilerine seslenmek i¢in sembolik bir fliit ve onlar1 azarlarken kullanacag1 bir kayzs ile, ideal
tefekkiir mekaninda —bir camide, ama caminin dini ibadete ayrilan bir boliimiinde degil, sekiiler denebilecek bir bolimiinde— ayakta
durur. Boylelikle miizesinin zeminini belirler: Duyularin bir diigiince bigiminde birlestigi, diinyevi bir 6grenim mabedi. Batidaki
miizeleri, laiklesen diizenlerde kilisenin yerini tutan yeni bir tapinak gérevi iistlenen mekanlar olarak diistiniirsek, bu mekan seckisi
daha da anlam kazanir Kiliselerde resimleri tapinma amagli kullanmaya aligmis bir miize ziyaretgisi, bu aligkanlig: laik diizenin
tapinagina, yani miizeye tasit. Fakat ikonasiz bir camiye aligmis bir ziyaretci, mihrabin imgesiz yonlendirmesinden imgesel sanata
yo6nlenince hangi aligkanliklarla bakmaya donanmis olacaktir? Resimde, hocanin 6grencileri kaplumbagadir; ne neyini duyacak
kulaklar1, ne de kayisini hissedecek yumusak bedenleri vardir Terbiyecinin hizmeti nafiledir. Seyircileri kaplumbaga ise olan miize ne
yapabilir? Ya da, daha nazik ve daha dogru bir ifadeyle sdylersek, bir kaplumbaganin agik¢a sahip olmadig, insanlarin ¢ogunda da
bulunmayan, ancak miizenin var olmasi i¢in dayandig1 bencilce bir arzunun yoklugunda miize nedir?

O halde ilkin miizenin degil, bu arzunun tizerinde duralim. Kisi asla var olan bir seyi arzulamaz; arzu, bir yoksunluga dayanir, daha da
kotiisii, tatmin edildigi anda arzu bagka bir yere hareket eder Biz doymak bilmez kaplumbagalariz; ama miize iizerinden arzuladigimiz
nedir? Neden Istanbul'un ufkunda bu kadar ok miize var? Sanatin bugiinkii yoksunlugunu telafi etmeye yonelen sanat arzusu mu? Peki
ama sanat ve galeriler varken miize bunlardan farkli ne yapabilir? Bu yeni bulunmus gereksinimin ardinda neyin arzusu yatiyor?
Sanatin depolardaki yavas 6liimiine kars1 gelmek tizere, eserin iiretildigi anda girebildigi bir mekan yaratma arzusu mu? Sanat
tiretenlerin eserlerini yerlestirebilecekleri bir olanak yaratmak mi? Bugiine kadar 6zel alanda kalmis sanati topluma dahil etmek mi?
Sanati, kamu alanindaki varligiyla tarihe dahil etmek mi? Giincel sanatin iletisime girebilecegi, kars1 gelebilecegi bir gelenek
olusturmak i¢in mi? Belki de bunlarla birlikte bu miize arzusu tam olarak sanat arzusu degil de mekan arzusudur, sanata taniklik etmek
ve birbirimizin tanikliklarina taniklik etmek tizere bir mekan yaratmak; kisacasi, paylagsmanin dis diinyada engellendigi bir diizende,
miizenin koruyucu catis1 altinda bir paylagim ortami yaratmak da olabilir. Bu miize sanat miizesi mi, arzu miizesi mi?

Bu konular ilk kez tartisilmiyor: Cumhuriyetin ilk yillarinda devletin sanat politikasina yon verenler, sanatciy1 tesvik ve halkla iletisim
aract olarak miize kurmustu. Fakat yarim asirdan fazla bir siire gegtikten sonra sanat arzusunun ardindaki nedenler, niginler, kimden ve
kimin iginler hala belirsiz.

Bu arzunun dogasini anlayabilmek igin, yalnizca fizikselligi i¢erisinde degil, ayn1 zamanda toplumsal diizlem igerisinde bir kurum
olarak miizenin ne oldugunu ve ne yaptigini kavramamiz gerekir. En basit sekilde bakildiginda bir miize, bir giris sayesinde giindelik
yasamdan tecrit edilmis bir bina olarak diisiiniilebilir Once, yoldan yiiksekte, trafikten soyutlanmus bu giris iizerine diisiinelim. Binanin
ici sessizligi —eger igeride giiriiltii varsa, giindelik olandan farkl bir giiriiltiiyli— vaat ediyor Bu ses arabalarin, televizyonun, ailemizin
ya da arkadaslarimizin konugmalarina ait degil. 19. yilizyilin mimari dilinde, diinyevi diinyadan bu biiyiik ayrim, Ronesans'm klasik
diinya ideallestirmesini animsatan bir Yunan tapmagimnin 6n cephesi ile vaat edilirdi; bugiin miize genellikle hala giindelik yasamdan bir
adim uzak ve igerdeki devasa avlu, icerisinde siik G net ile diislincenin yankilanacag: bir katedralin hacmini animsatiyor. Ronesans
iizerinden klasisizme kulak vermek yerine, modernizmin rasyonelligine ve sekiilerligine kulak veriyor Tapinak 6n cephesinin
kullanilmasi bize, miize kelimesinin modern kullanimina ilham olan binanin kendisinin Yunan muse 'lerinin, yani esin perilerinin
tapmag: oldugunu hatirlatiyor: izlenecek herhangi bir nesne sunmayan, bunun yerine ilhamin kendisinin tefekkiiriinii esinleyen bir
mekan. Ama seyir ekonomisine dayanan modern diinya, ilhamin kavranmasi igin aracilik eden bir sanata giiveniyor Giris holii, miizeyi
hem pek ¢ok kisi girebildigi i¢in kamusal, hem de ayn1 zamanda igeriye giris, kiyafet ve davranis kodlari, giris ticreti ve ziyaret saatleri
gibi kurallarla diizenlendigi i¢in 6zel olarak nitelendiriyor. Miize giris holii, olagan olandan esinlenmis olana bir gecis mekani; bilet
gisesi ise, diinyevi paranin icerideki ilham veren tanrilara adak olarak kurban edildigi bir filtre gibidir



Igeriye girildiginde miize binasi, goreli bir dzgiirliikle kesfedilmeye agik oldugundan kamusal, miizede galisanlarla sinirli oldugundan
ozel mekanlardan olusmustur. Geleneksel olarak, miizeler, rasgele bir ziyaretcinin fark etmedigi, sahneleme gibi 6zel iglevlerini
gizlerler; ziyaretciler yalnizca sergileri ve eserleri diistinmelilerdir, direktorleri, kiiratorleri, restorasyon uzmanlarini, satin alma ve borg
islemlerini ve muhafazay1 degil. Boylelikle miize, ayn1 zamanda sergide kullanilan cam mahfaza olarak diisiinebilecegimiz bir pencere
yaratit. Bu pencere, ziyaretciye sanki yazarsiz ve zamansiz bir anlatiy1 sunarken, pencerenin arkasina gegen, islemleri izleyerek seffaf
goriintimiiyle anlatinin bagka tiirlii olabilecegini saklar

Kamusal ve 6zel mekanlar arasindaki bu ara konumuyla miize, bilgiyle davranis arasinda aracilik eden okul, hapishane ve hastane gibi
modern kamu kurumlarina dahildit Bu kurumlardaki gibi miizede de kisi, nereye kadar gidebilecegini dgrenir: ne zaman, nasil ve
neden igeriye girebilecegini ve ne kadar derine niifuz edebilecegini yoneten kurallart... Tipki kayit olmus ve ficretini 6demis bir
Ogrencinin, smiflara girebilecegini ama biirolara giremeyecegini bildigi gibi, bir ziyaret¢i de, tipki siniftaki 6grenci gibi yalnizca
dgrenmekle sorumlu olmanin rahatligryla miizede hazir bulunur Yoksa bu ashinda bir tiir rahatsizlik m? Ogrencinin, kapal kapilar
ardinda ne oldugunu, nelerin anlatilmadigint merak ettigi bir an gelir; sonra mezun olunur; pek ¢ok 6grenci kapilar ardinda ne oldugunu
Ogrenemez ve hatta merak etmis olduklarini da unutur Ya ziyaret¢inin asla mezun olmadigi miizede ne oluyor? Eksi Sozliik'te
Kaplumbaga Terbiyecisi'ne dair sdyle bir yorum var: "Son derece fuzuli bir meslegi icra eden bir kimsedir; kaplumbaganin bir
yamugunu, bir terbiyesizligini géremezsiniz." Miize ziyaretgisi duyarsizligindan dolayi uslu 6grenci kilifinda ne yapsin?Hikayenin
kapaliliginin biraz fazla diizgiin, fazla tahmin edilebilir ve tamamlanmis hale biirtindiigii bir an gelir ve bu kaplumbagalasmis 6grenci
isyan eder. Sorgulayan kisiye miize kendi nesnelerini agitklama olarak sunar; bense, kendisini de sunmaya, muhafaza mekanlarini,
koruma kararlarmi ve kiiratoryal planlari gibi i¢ kisimlarim sunmaya hazir bir miize 6nermeyi tercih ediyorum. Onceden bigimlenmis
bir oykiiyii sadece okumak ve kabul etmek yerine ziyaret¢i, nesnelerin ardindaki ideolojinin farkina varabilit. Goriilebilen ama
dokunulamayan veya eve gotiiriilemeyen nesneye, tipki ¢ok pahali bir kuyumcunun camindan arzuyla bakar gibi parasal bir arzu
beslemek yerine ziyaretci, nesnelerin arasinda kalan mekani ve metni diisiinmekten zevk alabilir ve nesneye degil onun yaratabilecegi
yeni diistinme sekillerine arzu duyabilit

Nedir bu nesneler? Miizeler her tiirden nesneleri barindirit Bu nesneler, miizelerdeki varliklart sayesinde, giindelik yasamdaki
degerlerinden bagimsiz bir degere, miizenin aracilik ettigi degere sahip olurlar Yani miizelerdeki nesneler degerlidirler ama degerleri,
yalnizca giindelik yasamdaki onsel [ a priori | bir deger degil, bir miizede bulunmalari (ya da benzer nesnelerin bulunmasi) sayesinde
yaratilan bir degerdir. Kullanicilarin segimle basvuracaklari (bazen belli bir kategorinin sinirlari igerisinde) tam bir metin arsivi kuran
kiitiphanelerden farkli olarak miizeler, giindelik diinyadan se¢ilmemis diger nesneler arasindan se¢im yaparak nesnelerinin degerini
iiretit. Ornegin, bir miicevher kiitiiphanesi tiim miicevher 6rneklerini ya da miicevherler iizerine yazilmis tiim eserleri toplar ve bu
eserler; kullanicinin kisisel ilgisi sayesinde kiitiiphaneyi kullanan kisinin dikkatini kazanir; dolayisiyla deger de kazanit Kiitiiphaneye
dair arzuya, ne okuyacagini segen birey aracilik eder; miizeye dair arzuya ise, izleyicilere bir okuma listesi sunan kiiratorler. Bu hayali
kiitiiphaneden farkli olarak bir miicevher miizesi tiim miicevherleri toplamaya kalkmaz. Bunun yerine, hem miizeler arasinda hem de
belirli bir kurum igerisinde degiskenlik gdsteren bir dizi dlgiite uygun olan belirli eserleri seger. Miicevher miizesi, tarihi ya da yapildigi
yer nedeniyle essiz olan miicevherleri segebilir ya da tinlii biri tarafindan yapilmus, tinlii biri ve miize i¢in miicevherinin se¢ilmesi
nedeniyle daha da iinlii olmus kisi tarafindan takilmis olan ya da essiz olanlari degil ama belirli bir déneme veya yere 6zgii olan
miicevherleri secebilir. Biitiin bu 6rneklerde, miicevherden ne anlasildigy, ziyaretgi ortaya ¢ikmadan ¢ok 6nce belirleniyor. Kiitiiphane
bir dizi metin igerirken, miize ise bir metin yazar.

Miize, bu metni bir diizen, yani sergilenen eserlerden olusmus bir climle yaratarak olusturur ve se¢imin dlgiitlerinden bagimsiz olarak,
eldeki eserleri diizenlemede ikinci bir segme-ayirma siirecini uygulamasi gerekir Kiiratoryal arzudan bagimsiz, rasyonel bir mantiga
gore eserlerin siralandig1 ve sonrasinda kullanicinin istegine gore segildigi kiitiiphaneden farkli olarak miizede eserler, izleyicinin
yiiriiyerek izlemesi gereken bir yol lizerine serilirler Dolayisiyla eserlerin sirasi, gogunlukla hikayeye eslik eden, basliklar ve adlar,
kilavuzlar ve kataloglarin olusturdugu metnin ¢iplak biraktigi bir hikdyeyi anlatmaya baglar. O halde bir miize ziyaretini, hikayenin
tiimiindeki anlamin belirli bir anin1 gdsteren, her nesnenin tek bir eylem gergevesi olarak pozlandirildig: bir gizgiroman ya da
fotoromandaki akisa benzetebiliriz. Ya da bagka bir ifadeyle, yalnizca nesnelerin segilmesi ve yan yana koyulmasi, ziyaret¢inin bu
nesneleri birbirleriyle iliskilendirecek bir hikdye kurgulamasina ziyaretgiyi tesvik eder.

Ornegin Topkap1 Saray1 Miizesi'nde, ziyaretci kiyafet sergisine, dikddrtgen olan odaya sagdan girer ve odayi saat yoniiniin tersinden
dolagir. Giyim egyalarinin basliklari yalnizca bu esyalarin sahiplerini ve ne zaman kullanildiklarini sunuyor olsa da, kostiimlerin
Osmanli'nin ge¢ donemiyle sonlanan siralanisi ziyaret¢inin bir modernlesme siireci okumasina ziyaretgiyi tesvik eder. Bu siireg ironik
olarak, girisin solunda, salvarin pantolona, tiirbanin ise fese doniistiigli Tanzimat donemindeki bariz kirilmayla en agik olarak
nitelendirilirken, kostiimlerin diyakronik bigimde diizenlenisi, erken donemden Osmanli dénemine kesintisiz bir gelisim siireci anlatisini
ileri siirer. Bunun aksine, yan taraftaki hazinede, eserlerin tarihsel kullanimindan, politik anlamlarindan ya da kiiltiirel baglamlarindan
cok, yalnizca yapildiklar malzemeye dayanarak "pahali miicevherler" olarak se¢ilmis olmasi, basitlestirilmis ve kusurlu olsa da bir tarih
anlatimi kurmak yerine sultanlarin géz kamastiran zenginliklerini vurgulamaktadir Boylelikle eserler kiiltiirel veya sanatsal bir deger
kazanmaktansa, maddi degerleriyle sergilenir

Ziyaret siirecini ¢erceveleyen kurallar da, ziyaretgilerin anlayacaklari ykiileri kurmalarina yardim eder. Topkapt Saray1 Miizesi'nin pek
¢ok yerine girmek goreceli olarak pahali degilken, harem dairesi i¢in uygulanan ek giris ticreti, Sark ge¢misinin tensel mitlerine ve
hazine dairesi i¢in uygulanan ek giris {icreti de Sark despotlarinin parasal asiriliklarina taniklik eder Bu tanikliklar, harem ile hazinenin,
Tiirklerin ve turistlerin benzer bir sekilde, modern Tiirkiye'nin Batili kimligini belirginlestirmek tizere Dogululasmis bir tarihe ve
Batinin aksi takdirde farkli olan kimliklerini birlestirmek lizere dramatiklestirilmis bir Doguya dair hazir nosyonlarina katacaklari
barbarca ama goz kamastiric bir gegmisin mecazlari halinde fetislesmelerini destekler. Dolayisiyla miize igersindeki her bir nesne
grubu, nesnelerin yerlestirildikleri her bir sahne ve ziyaretin her siireci, miizedeki sergileme siireci sayesinde anlati kurulmasini saglar

Bu siireg, sehirdeki biiyiik bir miizedeki kadar kiigiik bir yerel miizede de gecerlidit Ornegin, cumhuriyetin ilk y1llarinda her sehir, bir
kismi etnografik eserlere bir kismi da arkeolojik eserlere ayrilan yerel miizelerle donatilmisti. Bu iki kisim bir uyum iginde, bir yandan
merkezi hiikiimete, bir yandan da yeni modernlesmis olmak dolayisiyla Tiirk olma anlamlarina bagli, modern yerel kimliklerin
tiretilmesi i¢in ¢alistilar Bir yandan, yerel arkeolojik buluntularin modern bir kuruma yeniden naksedilmesi, direkt olarak Anadolu
topragina bagl antik kimliklerin yerel kimliklerin yerini almasina hizmet etti. Diger yandan, yerel ziyaretcilerin asina olduklar1 yerel
kostiimlerin ve aletlerin tarihi olarak naksedilmesi ise, yeni Tiirk kimligini moderniteye bagimli bir kimlik olarak sundu. Bu ikisi
arasinda Bagimsizlik Savasi'nin hatira objeleri, tarihilestirilmis etnografik koleksiyonlarin simgeledigi modas1 ge¢gmis Osmanli dénemi
eserleri ile Anadolu topraginin yerli kokleri iizerinde insa edilebilen modern kimlikler arasindaki gegise isaret eder Cumhuriyetin her
sehrinde kopyalanmasi sayesinde miize, merkezi hiikiimet tarafindan kuruldugu ve genellikle yerel miizelerle iligkilendirilen halkevleri
sayesinde yerel halk tarafindan icra edildigi i¢in, ayn1 zamanda bu kimligin bir sembolii haline geldi.



O halde miizeler bir yandan degerli nesnelerin zararsiz mahzenleri gibi goriiniirken, sanki dogalmiggasina bu degeri liretmekle kalmiyor,
ayrica bu degerlere dayanan belirli bir diinya goriisiinii desteklemek tizere de deger iiretiyor. Dolayisiyla daha dnce bahsedilen hayali
miicevher miizesi, yalnizca miicevherler degerli oldugu i¢in degil, bu miizeyi yaratanlar, belli miicevherleri degerli olarak atama
iktidarini iistlenecek bir yer yaratmak istedikleri igin vardir Boylesi bir miize, degerin bireysel segimlere bagli oldugu hayali bir
miicevher kiitiiphanesinden farkli bir bigimde miicevherin degerli oldugu fikrini destekler Bu hayali miize, ziyaretcilerin "gercek
hikaye" olarak gormeyi 6grendikleri ve dolayistyla farkli bir segkinin olanakli kilacag diger miicevher hikdyelerini reddeden bir
"miicevher hikayesi" yaratit

Bir metin olarak miize, tiim metinler gibi i¢kin olarak ideolojiktir Bagarili bir miize, izleyicide zaten varmis gibi goriinen bir arzuyu
yaratip sonra bu arzuyu gorsel olarak tatmin ederek, altta yatan ideolojisini dogallastirit Ancak izleyicinin arzusunu tam olarak tatmin
etmekten kaginarak, geri doniilecek bir yer, bir dahaki sefere arzuyu yatistiran bir tatmin yeri olarak miizeyi yaratmak gerekir. Diger bir
deyisle miize, siirekli kendisine ihtiya¢ varmis duygusunu hissettiren bir tiir esrar gibi olmali. Kimse ¢iplak Helenistik heykelleri ya da
yagliboya tablolar1 gérme ihtiyaciyla dogmaz; ama bdylesi sanat eserlerinin diizene sokulmus bir sergisine erisimi saglayarak miize, bu
eserler i¢in bir arzu yaratit Pek gogumuzun evinde higbir zaman bdyle sanat eserleri bulunmayacak (6zellikle de bu kadar gesitlilik
gosteren sanat eserleri bir arada olarak). Diger yandan, tipki bir erkegin Fashion TV'deki kadinlar1 istemesi gibi, miize de bu eserleri
istememizi saglar Modellerin sona ermeyen gegislerinin bir erkegin arzusunu kismen tatmin etmesi gibi

(¢linkii gorebiliyor ama dokunamiyor, sahip olmanin sorumluluklari olmaksizin sahip olabiliyor) miize de kismen tatmin eder. Burada
arzu kadinlara ya da sanat eserlerine yonelik olarak goriilebiliz ama bu arzu ayni zamanda sergilenmelerinin mantig1 altinda yatan
ideolojiye yonelik bir arzudur: Herhangi bir erkegin boylesi kadinlara sahip olabilecegi bir diinyanin hayalini yasatan; boylesi Batili
kadinlarin, arzunun ideallerini bigimlendirdiklerini sdyleyen; cinselligin sémiiriilmesi iizerinden politik iktidarin normallestirilmesinin
bir yolu olan ataerkil bir mantik. Ya da belirli tiirden sanat eserlerinin degerini, belirli tarihsel donemleri ve dissal olarak kavranan
degerlerin aracilik ettigi diinyamizla maddi bir iliskiyi giiglendiren eserleri tercih eden bir mantik. Neden modern diinya béylesi bir
materyalizmi tercih ediyor?

Kamu bilgisini "egitir" goriiniirken miizeler ayni sekilde nesneleri hapseder ve onlari ziyaret edenlerin bedenlerini evcillestirir
Dolayisiyla yalnizca miizenin anlatisal yapisina giren nesnelere ne olduguna degil, insanlara ne olduguna da bakmamiz gerekir Bir
anlamda, bu iki yon, goriindiikleri kadar birbirlerinden ayr1 degiller: Hem nesneler hem de insanlar, var oluslar itibariyle, sinirli bir
yasam siiresine sahiptirler Nesneler i¢in bu var olma siiresini, (ister tek tek ister seri halinde; ister giindelik ister 6zel; basit ya da
karmasik; pahali ya da ucuz vesaire olsun) nesnenin iiretilmesi ile baglayan, hem fiziksel hem de sembolik kullanimi1

da dahil olmak tizere kullanildig1 dénemle siiren ve artik kullanilmamakla birlikte tanimlanabilir olan islevsel anlamini korudugu
donemle devam eden bir siire¢ olarak diislinebiliriz. Bundan sonra nesne ya unutulur, bozulur ya da artik herhangi bir anlasilir kimlik
tagimaz hale gelir Miize nerede devreye girer? Theodor Adorno'nun {inlii séziiyle, miize, "sanatin aile kabristani"dir; sanatin, miize
salonlarinda korunmaya alindig1 anda diinyanin etkin alemini terk ettigini ifade etmistit Farkli bir bicimde miizeyi, tipki cogunlukla
bugiin sanat eserlerinin bekledigi saklama alanlarinda oldugu gibi ¢oktan unutulmus ya da kaybedilmis olma ihtimaline karsin esere bir
6te yasam sunan bir yer olarak da diisiinebiliriz. Nesnenin derdine ya da sefasina fazlasiyla sempati duymaya baslamadan dnce, nesneyi
miizeye koyarak onu 6ldiiren ya da diriltenin yine insanlar oldugunu énemle hatirlamamiz gerekir

Ne tiir bir toplum kendi degerlerini, iirettigi nesneler tizerinden degil de koruduklari iizerinden belirler?’Muhafazaya verdikleri 6nemle
modern miizeler, yasayan diinyanin gelecege yer agmak i¢in hizla yikilmaya basladig: 19. yiizyilda ortaya ¢iktilar Miizeler tipki
fotograf gibi, giderek artan bir hizla ve cogunlukla artan bir nostalji duygusuyla hizla yok olan ge¢mise sirayet etmeden dnce anlari
dondurmanin bir yontemi haline geldi. Miizeler nesneleri giinliik islevlerinden uzaklastirarak hapsederler; ama bunu yaparken, ayni
zamanda nesnelere ebedi bir yasam, insanlar igin ezelden beri siiregelen laf ya da efsaneyi sunarlar. Dolayistyla miizeleri, zamana
adanmis bir anit, yani biz insanlarin agmak igin iirettigi nesnelerin bazilarinin asabildigi kendi 6limiimiiziin animsaticisi olara
diislinebiliriz. Diger bir deyisle, her birimiz kendi mekansal, zamansal ve fiziksel sinirlarimizi biliyoruz. Ama bana ¢oktan 6lmiis bir
sanatginin eserini gostermesi sayesinde, eger miize gibi toplumsal bir kurumun tayin ettigi gibi degerliyse, yaptigim eserin kendi
oliimiimii asabilecegini, yoklugumda ben olan bellegimin bir tiir 6liimsiizliik kazanacagini 6grenirim. Bundan dolay: biz ziyaretgiler,
nesnelerden bedenlerimize umut aktarmaya geliriz ve korumayi, kendi ¢agimizin 6liimliliigiiniin bedeli olarak kullaniriz.

Herhangi bir ziyaretci, bu tiirden bir agkinlik vaadine katilabilir mi? Belki de sinifsal bir islev oldugu iddia edilebilecek olan kendi
dretimini 6limsiizlik vaadiyle bagdastirabildigi takdirde ancak katilabilirt. Egitim, toplumu, istiin olduklart etkinlikleri icra edebilen,
toplumsal miizelere nasip olacak fiziksel ya da metaforik "nesneler" iiretebilen, yani 6liimsiizliik potansiyeli tagiyanlar ile hi¢bir
milkemmellik 6l¢iisiinlin kendilerine anilmay1 vaat etmedigi kisiler arasinda ikiye boler Ciftciler ve isciler, kapicilar ve tezgaahtarlar
islerini icrada mitkemmel olabilirler, ama bir miizedeki nesneler gibi nadiren anilirlat Bunun aksine doktorlar, avukatlar, yazarlar,
sanatcilar atletler, yani uzun bir egitim ve istlin seviyede 6zel beceriye dayanan mesleklerin sahipleri, anilma agkinligimin bir
potansiyelini vaat eder.

Fransiz toplumbilimci Pierre Bourdieu'niin derinlemesine inceledigi gibi, miizenin dilinde en iyi sekilde

"egitilmis" olanlar, yani egitim ve sinif segkinleri genelde, miizenin urettigi anlatilar1 okumaya, yorumlamaya ve elestirmeye en hazir
olan kisilerdir. Miizenin metni i¢erisine dahil olmuslardir ve miizenin ayinlerini icra etmeye en uygun davranislari bilirler Yalnizca
gordiiklerini nasil anlayacaklarii bilmekle kalmazlar, ayrica drnegin yiiksek sesle konusmamalar1 ya da gordiiklerine dokunmamalari
gerektigini bilirler Miizeye katilmalariyla degerli olduklari tayin edilen nesnelere toplumsal olarak uygun goriilmiis hiirmeti zaten
ogrenmislerdir ve miizenin kendisinin vaat ettigi agskinlik duygusunu igsellestirmislerdit Miizeye yonelik arzu, miizeyi tiretmis olan
toplumun degerlerini tamamen igsellestirmis olanlarda kodlanmigtic Bundan dolay1, miizeyi bir egitim kurumu olarak atayan sinifin
tiyeleri igin miize ayni zamanda, kendi aidiyet duygularini torensel olarak giiclendiren bu egitime adanmis bir tapmaktic Bunun aksine
miizeye dahil olma s6z dagarcigindan yoksun olanlar, miize tarafindan dislandiklarini duyumsarlar. Ne askinlik vaadi tizerinden iceriye
alinirlag, ne de bu askinlig tireten miize ziyaretinin hem mekansal hem de yoruma dayali torenini nasil icra edeceklerini bilirler

Ama bu ugurum, miizenin dogasindan kaynaklanmaz. 19. yiizyilda, miize ritiielinin modern bedeni evcillestirecegi, ziyaretcilere
yalnizca miizede nasil davranilacagini degil ayrica modern demokratik toplumda nasil davranilacagini 6gretecegi umuduyla pek gok
miize kamuya acildi. Halka olan bagimliligini sahip olduklarini gézler 6niine sererek gosteren devletin yeni dogan ulus fikri i¢in,
miizeler, kolektif mirasin bir hazinesiydi. Bundan dolay1 Fransiz Devrimi'nden sonra, ilk kamu miizesi olan Paris'teki Louvre Miizsi,
kral1 tahtta tutan kilisenin mallarinin yani sira tahtan indirilen kralin tacin1 da sergiliyordu. Bu sergi, yalnizca iktidar sembollerini kamu
nazarinda tutabildigi i¢in iktidara sahip olan bir hiikiimete isaret ediyordu. Benzer bir sekilde geng Tiirkiye Cumhuriyeti tarafindan
agilan ilk miize de Topkap1 Saray1 Miizesi'dir. Pek ¢ok kism1 yanginlarla harap olmasina ve haremin bir kismi dnceki sultanin ailesi
tarafindan kullaniliyor olmasina ragmen, kamunun daha &nceden yasakli saray alanina girmesine izin vermek, padisahin tahtan
indiginin ve iilkenin mirasini yoneten sinifa degil halka bahseden yeni bir hiikkiimetin kimliginin altin1 ¢izmekteydi. Daha 6nceden
yasakl1 olan mekénlarin ve nesnelerin, imparatorlugun ¢okiisiinden bu kadar kisa bir siire sonra gozler niine sunulmast, zenginlige halk
adna sahip olan ve bu zenginligi halki ile paylasan yeni bir devletin dogasina vurgu yapiyordu. Bununla birlikte, boylesi bir paylagim
daima muglaktir; sonug olarak miize, ziyaret¢inin ancak bakistyla sahip oldugu ve dolayisiyla, onun adina seylere sahip olan devletin
kinayesi olan miizeye dair herhangi bir kisisel arzusunu bu bakisla tatmin etmek zorunda oldugu bir yerdit Dahasi, miizenin, saltanat
ailesinin saraydan ¢ikmasindan sonra hala yilda bir kere kullanilan béliimii, yani her y1l ramazanin on besinde kullanilan Hirka-1 Saadet
Dairesi, yeni miizenin kamuya acik alanlarina dahil edilmemisti. Dolayisiyla miize yalnizca yeni devlet igin vatandaslar tiretmekle
kalmiyor, sekiiler vatandaslar tiretiyordu.



Osman Hamdi'nin kaplumbagali tablosuna geri donersek, ziyaretgilerinin davranislarina aracilik eden miize fikri yeni anlamlar kazanir.
Ziyaretgiler gercekten miize eserlerinin bos yere etkilemeye ¢alistigi kalin kabuklu, sagir ve dilsiz 6grenciler mi? Eger Gyle iseler; bu
belki de, turistlerin ihtiyaglarina karsilik veren Topkap1 Saray1 Miizesi ve Aya Sofya Miizesi ile yine Topkap1 Saray1 Miizesi ve
Konya'da Mevlana Tiirbesi gibi eszamanli olarak sekiiler bir baglamda dini téren alani olarak isleyen miizeler disinda, Tiirkiye'deki
miizelerin neden ziyaret¢ilerden mahrum oldugunu agiklayabilit Miizeyi arzulayan ziyaret¢i vatandas nerede? Eger miizeler, ziyaretci
olarak yalnizca kaplumbagalar1 buldular ise, bu durum kesinlikle bu insanlarin sugu degil. Miizeleri arzulayan insanlar, ister ideoloji,
toplumsal sinif, estetik tefekkiir, kisisel agkinlik ya da toplumsal kimlik diizeyinde miizelere dahil olma duygusu sagladigi igin duyar bu
arzuyu. Miizeye dahil olduklarini hissetmeyenler ise miizeyi arzulamaz; aslinda onlar, miizenin 6gretileri i¢in kaplumbagadit

Tiirkiye'de miizeler anlatiya itinali bir dikkat sunarken, nadiren anlatilarini izleyicilerinin torensel diline yerlestirdiler Bu, izleyicilerin
zaten bildigi ulusal kimlik, dini baglilik veya toplumsal sinif gibi anlatilar1 tekrarlamakla kalmak anlamina gelmez. Boylesi bir tekrar,
toplumsal alanda miizeleri gereksiz kilar; miizeyi dinamik bir tefekkiir mekanindan, var olan toplumsal degerlerin, ayrimlarm ve
hiyerarsilerin siirekli gii¢lendirildigi muhafazakar bir mekana tasit Boylesi bir miize iki kere cefa ¢eker: Onu anlamayanlara agik
degildir, anlayanlar i¢in ise gereksizdit Bunun yerine miize, izleyicilerin yalnizca ritiiele katilmak i¢in geldikleri degil, ayn1 zamanda
elestirmeleri ve nihai olarak miizeyi zihin kiitiiphanesi olarak yeniden yaratmalarini saglayan bir egitimsel arayiiz yaratmak anlamina
gelit John Stuart Mill, Bat: i¢in demokr asiyi "konusma alani" olarak tanimlar. Fakat Ingiliz sémiirgesi olan Hindistan'dan bahsederken,
hiikiimetin yazilara ve kayitlara dayanmasini metheder. Bu ayrimi1 miizelere tasiyacak olursak, ziyaret¢iyi seyirlikten ¢ikartip
konusmaya tesvik eden miize, demokratik bir toplumu yaratmakta faal olan miizedir Ziy aret¢i hi¢bir zaman bir soyutlama degildir;
miize arzusu da, hi¢bir zaman 6zneden yoksun, miizeye gereksinimi olan "bir baskas1" izerine yliklenmis olamaz. Bir miize, anlatisina
ve ritiielinin arzusuna katilanlar sayesinde yasayabilit Bu ritiielin kimi nasil dahil ettigi ya da disladig1, ne tiirden bir toplum kurmak
istedigi, arzulanan miizeye baglidir ve bu toplumu, igerisinde barindirmayi sectigi nesnelerle kelimenin gergek anlamiyla yaratir:

Ornegin, bir cagdas sanatlar miizesi olan MassMOCA, eski tekstil ¢aliganlarinin yasadig1 Birlesik Devletler'in kuzeydogusundaki bir
kasabada, eski bir tekstil fabrikasinda kurulmustur Yaz boyunca Berkshire daglart sehirliler i¢in popiiler bir dinlenme yeri olmakla
beraber, yilin ¢ogu zamaninda miize, hem bir zamanlar is sahibi olduklar1 yerde bir miizenin varligindan igerleyebilecek, hem de cagdas
sanatlarla ilgili ¢ok az sey bilen ve bunu umursamak i¢in ¢ok az egitimsel araca sahip olan bir topluluk igerisinden izleyicisini bulmak
zorunda. Bununla birlikte miize, bu gereksinimleri karsilamak iizere etkinliklerini programliyor. Oncelikle, bina, tarihini saklamak
yerine fabrikay1 anitlastirtyor. Elektrik santraline kurulmus olan ve galerileri ender olarak ge¢misini agiga vuran Tate Modern'in aksine
MassMOCA mimariyi, burada gergeklesmis endiistriyel emegi ziyaretgisine hatirlatmak iizere kullaniyor Tuvaletler bile gegmiste
olduklar1 gibidir burada; herhangi bir siisten yoksun, hatta igeri girerken biraz tirkiitiiclidiir; bununla beraber i¢eride bir pano, ziyaret¢iyi
elbisesinin markasini kesip bir haritaya ignelemeye davet etmektedir Bu harita, Amerikan tekstil endiistrisinin gegirdigi zorluklari, bu
yorenin yoksullagmasina ve bu mekanin bir miize olarak yeniden kullanimina yol agan kiiresellesmeyi yad eder Sergiler ziyaretgileri
elle dokunacaklar1 bir etkilesime davet ederken, magazalar taklit ederek onlar diistindiiriir ve ziyaretgileri, eserlerin parcalarini
tasimaya cagirir. Boylesi bir etkilesim merak uyandirit Ve merak, elbette ki arzunun aracidir:

Bu tartigmaya, bugiin Istanbul'da miizeler kurmaktaki arzumuzun ne oldugunu sorarak bagladim ve simdi, bu fikre geri donerek
tartigmay1 bitirmeliyim. Foucault'nun da isaret ettigi gibi modernite, seyir toplumuna dayanmaktadir. Seyretmek ve seyredilmek,
diinyaya dair bilgimizi yarati, hem hapsolmaya hem de zevke dair fikirlerimizi saglar. Miizeyle ilgili diistindiigiimde, dolagmak i¢in
sokaklarin fazla kalabalik oldugu, her ne kadar gayri resmi olsa da hapishanelerin hala fiziksel cezaya dayali oldugu ve miizelerin kamu
alaninin merkezinde degil eteklerinde oldugu Istanbul modernizminde, gergekte bunun ne kadar gegerli oldugunu merak etmeye
basliyorum. Belki de halk, seyreden degil de duyan bir halk (Osman Hamdi'nin neyini hatirlayim); yalnizca 6ten kornalart degil, aym
zamanda komsularin sdylediklerini duyan, haberleri dinleyen, konusan bir kamu. Modernizmin kabul goren baska bir 6zelligi de
bireyin pargalara ayrilmasidir; iistelik Freud'un bilingdigini kesfi ile yalnizca sembolik olarak da degil, Bati'da sehirlesmenin bir sonucu
olarak deneyimlenen boliinmelerle pargalanan bireydir s6z konusu olan.

Bir sanat miizesi, en azindan teoride, bireyin merakla yiiz yiize geldigi bir yerdir Sessiz bir yerdir, hatta benim i¢in, pek ¢ok miizenin
kendi kafamda olusturdugu 6zel bir yerdir. Ama ayn1 zamanda miize, metinleri {izerinden konusulan anlatilar1 i¢ine gekmenin, hem de
olgiilii salonlarinda dolasmanin olusturdugu bir kamusal torenin yeridit Bagka torenler de vardir elbet: Arkadaslarla bulusmanin ve
konusacak seyleri olmanin, belki yeni fikirler paylasmanin térenleri ve bunlar sayesinde sanatinda hala toplumsal olan bir toplum
tasarlamanin toreni. Yeni miizeler kurmanin arzusunun arkasindakinin ne oldugunu sordugumda, var olanin bu arzu oldugunu
umuyorum; basit¢e Bati'da bir yerlerde baskalarinin var diye bir miizeye sahip olmak ya da sanatta ekonomik bir deger yaratmak igin
bir miizeye sahip olmak arzusu degil. Bir sanat piyasasi yaratmak veya maddi tiretimiyle temsil edilen bir ulusu desteklemek arzusu da
degil yalnizca. Boylesi bir arzunun nihai olarak tatmin etmeyecegini diisiiniiyorum; miizenin salonlar1 tipki eskiden oldugu gibi bos
kalacak. Tarihsel olarak miizeler burjuvazinin burjuvazinin, "miize ziyareti" tdreni sayesinde statiisiinii yeniden yaratt1g1 ve ayrica
topladig sanatin degerini yarattig1 sigiagi olagelmistit Ekonomik ve toplumsal agidan segkin olanlar arasinda olmanin degerleri igin
bir piyasa yaratan burjuvazi, sonra bu degerleri resim ve heykel bigiminde alip satar. Bundan kagis yoktur: Miizeler, parasi olanlar
tarafindan yaratilic Ne de olsa, masrafli mekanlardit Ama belki de en iyi miizeler, zenginliklerinde en miitevazi olmay1 bilen ve
zenginliklerini en comert ve goriiniir bigimde paylasanlardir; kendilerini segkinci ve narsistik bir arzu igersinde var eden degil, boylesi
bir arzuyu, yaygin ve ¢ocuksu merak diigkiinliigii arzusuna doniistiiren, ideolojiyi yeniden diisiinerek miizenin salonlarinin yagamla
yankilanmasini saglayabilen miizelerdir





