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Saygun ve Miizik Politikasi
Esin Ulu

Bu konugmamda, sizlere Cumhuriyet Donemi Miizik Politikasinin A.A Saygun'nun besteciligi ve estetik anlayis1 tizerindeki derin
etkilerinden s6z edecegim. Oncelikle Atatiirk'iin 1930'lu yillarda gergeklestirmeye basladig1 kiiltiir reformu ve bu baglamda dénemin miizik
sanatt tizerine diisiincelerini, Saygun'un Atatiirk ve Musiki adl1 kitabindan aktarmaya calisacagim.

1920'li yillara gittigimizde, Atatiirk'iin miizik sanat1 iizerine yapt1ig1 konusmalardan en erken tarihli olanlardan biri, 1925 yilinda Izmir Kiz
Sanat Okulu'ndaki kizlara seslenisidir. Burada "Hayat musikidir. Musikiyle alakasi olmayan mahlukat insan degildir. Musikisiz hayat zaten
mevcut degildir" gibi bir ifadeyle karsilasiriz. Birkag yil sonra, 1928 yilinda Sarayburnu konusmasinda da miizik iizerine diigiincelerini
ortaya koyar. Ancak, Atatiirk'iin miizik sanat1 {izerine en etkileyici ifadelerinden biri, 1930 yilinda bir Alman gazetecinin kendisiyle yaptigi
roportajda ortaya ¢ikar. Muhabir soyle bir soru yoneltir Atatiirk'e: "Sarkin yegane anlayamadigimiz bir fenni varsa o da musikisidir..." Bunun
tizerine Atatiirk: "Bunlar hep Bizans'tan kalma seylerdir. Bizim hakiki musikimiz Anadolu halkinda isitilebilir" diyerek muhabirin s6ziini
keser.

Saygun, kitabinda Atatiirk'iin bu sézlerini soyle degerlendirir: "Sarayburnu konusmasindaki 'Sark musikisi' deyimi, burada yerini 'Bizans
musikisi'ne birakiyor. Burada kastolunan musiki, agikca anlasilacag: iizere, bizim 6zellikle istanbul'da ve gene dzellikle 17. ve 18.
yiizyillarda biyiik gelisme gosterdikten sonra 19. yiizyilin ortalarindan bu yana hamlesini ve giiclinil yitirmis olan musikidir." Besteci,
Atatiirk'lin o yillarda, 6ncelikle Tiirk alfabesini ortaya koyarak, Tiirk dilini Arap ve Fars etkisinden kurtarmanin ve bunun i¢in Anadolu'ya ve
biitiin Tiirk alemine yonelmeye dogru kesin adimini atmaya hazirlandig sirada, musiki i¢in de ayn1 yoldan gitmenin dogru olacagini
diisiindiigiinii vurgular ve s0yle devam eder: "Ne olursa olsun Atatiirk'iin uzun bir diistiniisiin ve degerlendirisin sonucu gibi 1930 yilinda
ortaya att1g1 halk musikisinin onun goziinde ¢oksesli ¢agdas Tiirk musikisinin dogusunda ve gelismesinde temel kaynak olarak aldig:
anlasiliyor." Buradan, ¢agdas Tiirk miiziginin temelini halk miiziginin olusturacagi ve bu miizigin muasir medeniyetler seviyesindeki
iilkelerin miizik tekniklerinde oldugu gibi islenecegi sonucu ortaya ¢ikar.

Miizikten biraz uzaklagip donemin kiiltiirel olaylarina baktigimizda, Atatiirk'iin himayelerinde 1931 yilinda Tiirk Tarih Tetkik Cemiyeti'nin
(1935'te Turk Tarih Kurumu adini alir), 1932'de de Tiirk Dil Kurumu'nun kuruldugunu gérityoruz. Bu kurumlarla ilgili genel bilgilere
baktigimizda, kaynaklarda gorebilecegimiz gibi, buralarda Tiirk tarihi ve Tiirkiye ile ilgili ana kaynaklar saptanacak, bilimsel ¢aligmalar
yapilacak ve yayilanacaktir. Burada ortaya atilan Tiirk tarihi tezinin ana hatlarinda, o donemin miizik politikastyla birebir paralellik
kuruldugu gériiliir. Tiirk tarih tezinin temelinde, dokuz maddeden olusan bir siralama s6z konusudur. Ozetle sdyle der bu tez: Insanligin
besigi Orta Asya'dir, hayat en evvel orada bagladi ve en evvel orada tekamiil etti. Diinyanin ilk medeniyeti Orta Asya'da ve Orta Asya'nin asli
halk1 ve ilk sakini olan Tiirk irki tarafindan kuruldu. Avrupa ve Asya miinasebetleri hadiselerinden biiyiik gogler, garptan sarka dogru degil,
daima sarktan garba dogru olmustur. Tiirk dili anadildir. Tiirkliigiin en eski tarihi Orta Asya'da oldugu kadar, Anadolu'da da miitalaa
edilebilir.

Burada, yeni Tiirk medeniyetinin kiiltiirel kokenlerinin Orta Asya'da oldugu, bunun uzantisi olarak Anadolu'da da bu etkilerin aranabilecegi
vurgulanir. O dénemin belli bash kitaplarina, dzellikle ders kitaplarina bakildiginda, genelde Tiirk tarih tezinin s6yle 6zetlendigi goriiliir:
Osmanli tarih tezinin milleti ihmal ve inkar etmesine karsin, Mustafa Kemal'in tezi milleti alir, arastirir, okur, anlatir ve biitiin millet ve hayat
istikbaline ait diisturlar1 ancak onun ge¢mis hayatindan, onun tarihinden ¢ikarir.

Saygun 1931 yilinda, 20'li yaslarmn siiren geng bir besteci olarak Paris'teki egitimini tamamlay1p yurda dondiigiinde, kendini kiiltiirel
tartigmalarin yogunlastig1 bir ortamda bulur. Bu tartigmalarin temelinde, Osmanli-Tiirk kutuplagmasi ya da baska bir deyisle bati-dogu
kutuplasmas1 yatmaktadir. Entelektiiel boyutu ¢ok derin, geng bir besteci olarak bu konulara duyarsiz kalamaz.

Bu yillarda Tirkiye'de reform hareketleri bityiik bir atilimla gergeklestirilmekteydi. Kiiltiir reformu baglaminda, diger sosyal alanlarda
oldugu gibi miizik alaninda da amaglanan Batililasma ve ulusallagsma siirecinin dogal bir sonucu olarak Osmanl kiiltiiriiyle baglari koparma
egilimi agir basmaktaydi. Ve o yillarda iilkenin kiltiir yasamindaki dogu-bati, Osmanli-Tiirk tartigmasi Saygun'un estetik goriislerine oldugu
kadar bilimsel ¢alismalarina da yon vermisti. Bu bilimsel ¢alismalarina sdyle goz attigimizda, 6zellikle 1934 yili itibartyla Atatiirk'iin
direktifleri lizerine arastirmaya giristigi, daha sonra da kendilerine sundugu ve yayimladigi ¢aligmasini goriiriirz: Tiirk Halk Musikisinde
Pentatonizm . Saygun, daha dnceki donemden baslayarak pentatonizm konusuna diger Avrupali bestecilerin ve miizikologlarin da egildigini
goriir ve estetik agidan da pentatonizmle ilgilenir. Ozellikle 1930'larda, Tiirk kiiltiiriinii halk kiiltiirii merkezinde yaratip Osmanli ve
dolayistyla Arap-iran etkisinden kurtarmak amaci giiden dénemin ulusalcilik temelli kiiltiir ve ideolojisinin bir uzantisi olarak pentatonizmi
dikkate alir. Bu konuyla o donemde Tiirkiye'de 6nemli bir isim daha ilgileniyordu; hatta onun ¢aligmas: daha 6nceki yillara, 1920'lere
dayantyor. Bu degerli bilim adam1 Mahmut Ragip Gazimihal'dir. Gazimihal yine Saygun gibi Anadolu halk tiirkiileri iizerindeki pentatonizm
etkilerini aragtirmus ve ¢ok 6nemli birtakim sonuglara varmustir.

Saygun'un pentatonizmle ilgili ¢aligmalarinda Atatiirk'e sundugu, daha dogrusu once Atatiirk'le bizzat goriistiigii ve sonra da Tiirk Tarih
Kurumu'na verdigi raporun maddelerine baktigimizda az 6nce dzetini vermeye calistigim Tiirk tarih teziyle paralellikler goriiriiz. Maddelerin
sayist bile neredeyse aynidir. Besteci, "Pentatonizm beseriyetin musiki yiiriiytisiinde her irkta miisterek bir yol degildir, tamamuyle 1rki bir
hususiyeti vardir. Pentatonizm Tirkiin musikideki damgasidir. Pentatonizm nerede varsa, orada oturanlar Tiirklerdir. Tiirkler eski ¢aglarda



oralarda bir medeniyet kurarak bu yerleri tesir altinda birakmislardir. Pentatonizmin anayurdu, Tiirklerin anayurdu olan Orta Asya'dir. Yayilis
istikametleri Tiirklerin yayilis istikametleridir. Muhtelif pentatonik karakterler arasinda yapilacak mukayeseler bize tarih bakimindan ¢ok
miihim neticeler verecektir. Bu karsilastirmalar anayurttan ¢ok uzakta bulunan Tiirklerin mengelerini ortaya koymak imkanlarini verecektir."
Bu raporu Atatiirk'e sundugu sirada, Orta Asya'dan pentatonizmin diger cografi bolgelere nasil yayildigini gosteren bir harita eklemis ve
Tiirkiye Tirkiiniin duyuslarini anlatmak amaciyla da birkag tiirkiiniin analizini yapmistir. Analizini yaptig: tiirkiilerde genelde pentatonizm
dedigimiz dizilerin kullanildigin1 da agikga gostermistir. Hatta Saygun, bu ¢alismasinda bir hamle daha yaparak alaturka miizigin kokeninde
de pentatonizmin oldugunu agikea ifade etmistir. Burada raporunda agikca yazdigi bir dipnottan alint1 yapmak istiyorum:

"Kanaatime gore, alaturka denen musikinin kokii de pentatoniktir. Yani alaturka musiki sistemi pentatonizmden ¢ikarilmis ve kendi
sahasinda inkisaf ederek miistakil bir sistem haline gelmistir. Byle olunca halk musikisini alaturka musiki sistemine gore izah etmek degil,
alaturka musiki kokiiniin halk musikisi sistemiyle alakasini gostermek daha dogru olacaktir."

Saygun bu ¢alismasini 1934 yilinda (daha sonra 1936 yilinda yayimladi), ancak 1986'larda kendisi bu konudaki diisiincesinin degistigini, o
zamanki olanaklarin bu konuyu daha derinlemesine islemesine imkan vermediginden, yanildigin1 Orkestra Dergisi'nde agikga ifade etmistir.
Ama bu gegen siire zarfinda da Tiirkiye'de hepimizin bildigi gibi ciddi tartigmalar yapilmustir.

Bu konuya karsi ¢ikan insanlarin diisiincelerini saygideger meslektasimiz Biilent Aksoy'un bir yazisindan vermek istiyorum. Kendisi,
Saygun'un ve onun gibi diigiinenlerin yaklagimini sdyle degerlendiriyor: "1930'lar Tiirkiye'sinde kiiltiir iglerine yon verenlerin baslica
ugraslarindan biri o yillarda ortaya siiriilen tarih anlayisi dogrultusunda Osmanlilig1 Tiirkliikten ayirma ¢abalarinda kendini gostermistir. Bu
tavrin musikideki ifadesi ise geleneksel sanat musikisi ile Tiirk halk musikisini kokenleri farkli da olsa Tiirk musikisinin iki ayr1 zenginligi
olarak degerlendirmek yerine birbirinden koparmak, birbirine yabancilastirmakti. Halk musikisinin pentatonik diziye dayandigi tezi bir kez
kabul edildi mi pentatonik olmayan 500 yillik klasik Tiirk musikisi gelenegi bir ¢irpida ulusal kiiltiiriin digina itilmis, safdis1 birakilmig
olacakt1."

Saygun'un 1966 tarihli Musiki Temel Bilgisi adl1 ders kitabina da bakarsak, pentatonizmi ¢ok baska bir séylem i¢inde, bu tiir iddialardan
uzak sz ettigini goriiriiz. 1986'da ise "O tarihlerde pentatonizmin diinyanin muhtelif yerlerinde bulunmasina ragmen asil kaynaginin Orta
Asya oldugunu ve oradan diinyaya yayildigini diisiinityordum. Hatta bu diisiince ile bir de harita hazirlamigtim. Bugiinkii diigiincem boyle
degildir. Goriildiigii tizere bu risale iyi niyetle hazirlanmis, fakat yazarmin konuya tam egemen olmadig: ¢aglarda kaleme alimmustir." der
besteci.

Bu diisiinceden uzaklagsmasina uzaklasirsa da pentatonizmi, 6zellikle de ilk donemdeki eserlerinde ¢ok biiyiik bir incelikle kullandigini, hatta
bu pentatonik dizileri Tiirk miizigi makamlar1 ve kilise miizigiyle harmanlayarak kendine 6zgii ¢ok 6zel bir dil yarattigini da sdylemek
gerekir.

Saygun, 1934 yilinda, bir aksam tekrar Ata'nin huzuruna davet edilir. Atatiirk ve Musiki adli kitabinda bu ziyareti soyle anlatir: "1934 Ekim
ayinda bir aksam saat on sularinda Cankaya'ya davet olundum. Béyle davet ettiginde bana masada ayirmig oldugu yer, herhalde konu
dolayisiyla olacak, uzun masanin bas tarafinda oturan kendisinin solundaki yerdi. Karsimda, yani Atatiirk'iin saginda, elinde bir kalem,
Sniinde kagitlar, merhum Kazim Ozalp oturmaktaydi. Oniinde bazi kitaplar da olan Atatiirk, bir sarkinin oldukca Arapga-Farsca karisik
sozlerini Tiirkge'ye ¢eviriyor, Kdzim Pasa'ya da yazdiriyordu. Cevirme isi tamam olduktan sonra Atatiirk bu sozleri bana verdi ve
bestelememi istedi. Istegini yerine getirdim ve piyanoda kendime eslik ederek bestemi sdyledim. Bu, piyano esliginde bir lied olmugtu.
Atatiirk bu lied'i birka¢ defa daha tekrarlamamu istedi. Her defasinda heyecaninin arttigini fark etmemek miimkiin degildi. Masadaki
kalabalik davetlilerine donerek sunlari sdyledi: 'Efendiler, o sézler Osmanlica'dir ve onun musikisi Osmanli musikisidir. Bu sozler Tiirkge'dir
ve bu musiki Tiirk musikisidir. Yeni sosyete-yeni sanat."' Bu yasananlarin geng besteciyi ¢ok etkiledigini santyorum.

Saygun, 1989 yilinda kendisiyle yapilan bir réportajda sunlar1 sdylilyor: "Eskiden ne yaptim? Ug safhaya ayirabiliriz ne yaptigimi Atatiirk'ten
bu yana. Birinci sathasinda Atatiirk vardi, yol gostermisti ve o yol benimsenmisti eser veren insanlar tarafindan. Cilinkii onlarin da
istediklerini dile getirmis oluyordu Atatiirk. Egitim bakimindan da ayni diisiinceleri Atatiirk telkin etmisti. O y1l da gelisip gidiyordu. Onun
neticesinde Atatiirk'iin sdyledigi bir s6z vardi, benim yazmis oldugum kitapta da geger o soz: 'Yeni sosyete, yeni sanat' diyor Atatiirk. Demek
ki sosyal hayat degisince sanatin da ona gére degismesi lazim gelir; bunu anlatmak istiyordu ve o yolda da gidiliyordu. Atatiirk de, bu yoldan
gidelim ama biz kendimizi de inkar edelim dememisti. Ciinkii Atatiirk daima milli kiiltiirden bahsederdi. Hatta onuncu y1l nutkunda da 'kendi
kiiltiirimiiz' diye konusur... Ama 'milli kiiltiir'den anladigi neydi Atatiirk'tin? ... Toplumun bize vermis oldugu, halkin kiiltiirel malzemesini
degerlendirerek ve onunla bir biitiin teskil ederek sanat adaminin eser vermesi. Buydu yolu; baska yolu yoktu. Atatiirk, bunu nasil kendisi
anlatryordu... 'Halkin ruhunu anlamaya ¢alisin, halk ruhunu anlayin, halkin bize verdigi malzemeyi yeni imkanlarla degistirin, isleyin ve bir
sanat meydana getirin.""

Bu noktada konumuz nedeniyle ¢ok 6nemli bir diisiin adaminim adin1 anmadan da gegcemeyecegiz: Ziya Gokalp. Belki zaman olarak daha
onceki yillara doniilyoruz ama bir parantez agip, Atatiirk'ii de ¢ok derinden etkilemis bir diisiin adami olarak onun Tiirk¢iiligiin Esaslar1 isimli
kitabinda Tiirk kiiltiiriine ve sanatina yaklasimini ortaya koyar. Eserinde miizikle ilgili yazdig bir paragrafta da diisiincesini agik¢a belirtilir
"Halk miizigi milli kiiltiiriimiiziin, Bati miizigi de yeni medeniyetimizin miizikleri oldugu igin, her ikisi de bize yabanc1 degildir. Oyleyse
milli miizigimiz iilkedeki halk miizigiyle Batt miiziginin kaynasmasindan dogacaktir. Halk miizigimiz bize birgok melodiler vermistir.
Bunlar1 toplar ve Bat1 miizigine gore armonize edersek hem milli hem de Avrupai bir miizige sahip oluruz."

Yeni toplumun sanati ¢oksesli olacak ve her tiirlii beseri duygular1 ifade edebilecek bir giice sahip olacakti. Bu diistinceyi Saygun da
kitabinda soyle vurgular: "Ben bir besteci olarak bu birikimimin sonucunda arayislarimi Anadolu'ya kaydirdim." Sanatgi, 1934 yilindan sonra
Anadolu'da Anadolu miizigi tizerine, halk miizigi lizerine ¢aligmalar yapmaya bagladi. Hatta 1939'larda Halk Partisi miifettisi olarak da



Anadolu'ya yaptig1 gezilerde derleme ¢alismalar yapar. Yunus Emre Oratoryosu nun da temelini teskil edecek 6n ¢alismalar da bu seyahati
sirasinda gerceklestirdigini yazar.

Saygun'un Anadolu miizigine nasil yaklastigina ve nasil bir bestecilik yontemi kullandigina gegmeden 6nce, Anadolu kiiltiirii tizerine
diisiincelerinden s6z etmek gerekir. Ona gore, 6zellikle Anadolu kiiltiirii ele alindiginda tek bir miizik kiiltiirii yoktu. Birgok miizik kiiltiirii ve
gelenekleri birbirleri i¢inden dogmus birbirlerini etkilemis, birbirlerini izleyerek var olmustu. Bir miizik gelenegini tastyan kiiltiirii
sonlanmasi, onun olusturdugu degerlerin yok olmasi anlamina gelmezdi. Tipk: 6len bir tohumun yeni bir hayata viicut vermesi gibi, yeni bir
kiiltiire ve yeni bir gelenege kendi degerlerinden bir boliimiinii aktararak, yeni bir baglam i¢inde varligini i¢kin olarak siirdiiriir diyebiliriz.

Saygun'un gelenekgiliginden soz etmis olmakla birlikte yenilik¢iligini de ortaya koymus oluyoruz. Onun amaci, gegmiste yer alan
geleneklerin iistiine, onlardan beslenerek milli ruh gergevesinde yeni bir gelenegi baslatmaktir. Bunun toplumsal ve kiiltiirel kosullarinin
olustugu, toplumda bu arzu ve istegin dogdugu goriisiindedir. Saygun ¢agin kosullarina bagli olarak bigimlenen evrimei bir gelenek anlayisini
benimsemistir. Cagin kosullarinin gerisine diisen gelenek donar ve gegmisin bir pargasi olur. Saygun'un yenilikg¢ilikten anladigi, toplumsal

kosullar sonucu ortaya ¢ikan yenilesmeyi gergeklestirmektir.



