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Oryantalist Resimlerde Islam Diinyasi

Semra Germaner

1798 yilinda Napolyon Bonapart’in Misir Seferi bir yandan somiirgecilige kap1 acarken Gte
yandan da dogu ile olan iligkilerin yeni bir boyut kazanmasina neden olmustur. Napolyon’un
Misir’a bilim adamlari, sanatgilar, mithendisler ve yazarlardan olusan bir ekiple ¢ikartma
yapmasi, kazandigir askeri basarilardan daha kalici sonuglar yaratmistir. Bu calismalar
sonucunda Avrupa Ortadogu’nun hem ge¢misi hem de giinii hakkinda fikir sahibi olmaya

baslamistir.

Islam mimarlig1 ve sanat1 acisindan zengin kentlere yapilan geziler ve yaymlanan anilarla
kisa siirede bir moda’ya doniisen oryantalizm Avrupa'da zaten yiizyillardir Islam kiiltiiriine

kars1 duyulan merak ve ilgiyi arttirmigtir. Oryantalizmin yayildig1 cografya Kuzey Afrika ve

o dénemde Osmanli Imparatorlugu’na ait Ortadogu topraklaridir. Bu topraklarda yasayan

niifusun ¢ogunlugu Miisliimandir.

19.ylizyilda Ortadogu kentleri bilim adamlar1 , arastirmacilar, gezginler ve yazarlarin yani
sira ressamlarin ve desinatorlerin de 1ilgisini ¢ekmis, onlar iirettikleri tablolar ve ¢izimler
batiya Islam diinyasmi  gorsel yolla tamtmustir. Gezgin yazarlarin ve ressamlarin ziyaret
ettikleri , anilarinda ve tablolarinda betimledikleri yerlerin basinda Istanbul, Kahire, Kudiis,
Sam, Beyrut gibi Osmanli Imparatorlugunun biiyiik kentleri gelmektedir. Ortadogu’nun
yogun Islam niifusuna sahip bu kentlerinde toplumsal yapiy1, kent dokusunu, mimarhg: ve

yasami bigimlendiren Islam inancidur.



Islam dini ile ilgili sahnelerin oryantalist resim repertuvarinda énemli bir yeri vardir. 19.
yiizyilda Islam iilkelerini ziyaret eden sanatcilar ilk kez karsilastiklar1 bu egzotik diinyay:
resimlerinde anlatmislardir. Gustav Bauernfeind’in (1848-1904) Zeytin Dagindan Kudiis
Goriiniimii’'nde oldugu gibi kenti distan bir biitiin olarak tanitmaya yonelik, anitsal yapilarinin
kentin genel goriinimiinde ve siluetindeki belirleyici konumunu vurgulayan resimler
yapilmistir. Bu resimleri 18. yiizyilin panoramalariyla iliskilendirmek miimkiindiir. Kentin

tiimiinii gdsteren bu 6rneklerde bakis acis1 panoramalara oranla daha daralmistir.

Ote yandan Ingiliz David Roberts (1796-1864) gibi desinatdr ressamlar yapilarm iislup
Ozelliklerini agik¢a ortaya koyan, mimariyi tanittim amagh ¢izimler gerceklestirmislerdir.
Bunlarin yam sira Fabius Brest’in (1823-1900) istanbul’da Yeni Cami Meydaninda Cars:
konulu yapitinda oldugu gibi yapiyr yer aldigi mahalle i¢inde, ¢evresi yasantiyla oriilmiis

olarak resimleyen, giindelik yasamla olan iliskileri gosteren 6rnekler de vardir.

Cami, tekke, tiirbe gibi yapilarinin i¢inde gecen ibadet sahneleri ve diger dini ritiieller ise 19.
ylizyilin sonlarina dogru sinirli sayida sanatci tarafindan betimlenebilmistir. Oryantalist resim
temalar1 iginde camide ibadet sahnesi c¢ok sayida degildir. Ciinki Hiristiyanlarin bu
mekanlara girmesi ve burada ¢alismalar 6zel izine baglidir. Camileri sadece gezmek i¢in bile
padisahtan ferman alinmasi gerekmektedir. Nitekim Avusturyali ressam Rudolph Ernst
(1854-1932) cami i¢i resimlerini fotograflardan yararlanarak yapmistir. Harem gibi cami de

batili Hiristiyanlara yasak mekandir.

1857, 1868 ve 1895 yillarinda Kahire’de bulunan Jean-Léon Gérome (1824-1904) kentin
dinsel mimarisini ve ibadet sahneleri resimleyen {inlii bir Fransiz oryantalistidir. Gérome
resimlerde ibadet sahnelerini, namazin g¢esitli hareketlerini seyirciye tanitacak bigimde
cizmistir. Onun Amr Camiinde Dua adli tablosunda Kahire’nin en eski camilerinden biri
olan Amr Camisi yer alir. Yap1 640 yilinda, sehrin ilk kuruldugu zamanlarda, Islamiyet’in
kabuliinden hemen sonra insa edilmistir. S6z konusu resimde imamin arkasinda saf tutmus
olan Miisliimanlar ve arasinda bir ¢iplak erkek figiirii bulunmaktadir. Bu figiir ressamin bu
sahneleri ne kadar gergege uygun olarak ele aldig1 konusunda kusku uyandirmaktadir. Ancak
bu figlir ¢ok azla yetinen, kiiclik bir kumas parcasiyla Ortlinen miinzevilerden biri de
olabilir. Sanat¢inin bir diger resminde ise bir Arnavut beyinin evindeki imam ve onun

arkasinda namaz kilanlar goriiliir; Gérome resimlerinde askeri kiyafetlere ve silahlara



ayricalikli bir yer tanir. Bu tabloda namaz kilanlarin silahli oldugunu goriiliir, halbuki silahla
namaz kilinmadigi bilinmektedir. Bu sanat¢inin bir fantezisidir. Gérome Kayitbay Camii’nde
Dua adli tablosunu 1895 yilindaki seyahatinde gerceklestirmistir. Caminin hem mihrap
boliimii hem de minberi Islam sanatinin miikemmel bir &rnegidir. Resimde ellerini kaldirmig
tuhaf bir ibadet yapan bir dervis -bu namazla ilgili bir islam jesti degildir ama Kuzey
Afrika’daki bazi tarikatlarin bu sekilde hareketler yapabilecekleri uzmanlarca kabul
edilmektedir- ve Onde dua eden kiigiik ¢ocuklar goriilmektedir. Sanat¢1 bu resimlerinde
caminin i¢ mekanmi genellikle fotograftan ¢alismis ve mimarinin igine figiirleri sonradan
yerlestirmigtir. Gérome’un 1865 tarihli resimlerinden biri olan Damda Dua’da sicak bir kent
olan Kahire’de aksam serinliginde miiminler huzur i¢cinde namaz kilmaktadir. Resminde geri
planda Emir Kurkumas Kiilliyesi ve minaresi ile, kalede yer alan Kavalali Mehmet Ali Pasa
Camisi betimlenmistir. Sanat¢1 ezan okuyan miiezzini konu alan alt1 resim gerceklestirmistir.
Gérome Miiezzinin Cagrist adli resminde Hayri Bey Tiirbesi’nin yanindaki caminin kubbesini
¢ok yakindan ve bezemesini ayrintili olarak gosterir. Ondeki kubbe parcasi resmin fotograftan
yapildigini agik¢a belli etmektedir. 19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra fotograf makinesi
ayritilarin 6nem tasidign Islam eserlerinin betimlenmesinde sanatcilara biiyiik kolaylik

saglamigtir.

Enrico Tarenghi (1848-1938) adli Italyan desinatdr ve ressam da yapitlarinda fotograftan
yararlanan bir diger sanatgidir. Onun Kuzey Afrika camilerinden birinin i¢ini resmettigi
eserinde ayrintilardaki bagarisinin sirr1 buna baglanir. Yoreyi asla gormemis olan Tarenghi
bir fotograftan  aldig1 esinle mekani olusturmus, Avrupali modellere dogu kiyafetleri

giydirerek bu mekanlara yerlestirmistir.

Lord Frederic Leigton(1830-1896)’'mm Sam Ulu Camisinin I¢i'ni betimleyen  tablosu
sanatginin 1873’deki Sam gezisinde, 8.ylizyilin {inlii yapisinin iginden ¢izdigi desenlerle
gerceklestirmistir.  Tabloda caminin son derece ilging olan minberi, duvarlardaki mermer
kaplamalar1 gériiliir. Iceride ise iki kiz cocugu, yiizleri pegesiz olarak resmedilmistir. Sam’da
peceyle dolasildigi bir donemde bu kiz cocuklarmmin goriintlisii resme ilging bir yon

katmaktadir.

Camiye giris ve c¢ikis kutsal mekandaki davramislarin bir parcasi olarak oryantalistler

tarafinda resimlenmistir. Arthur Ferraris (1856-?)’nin Camiye Gelis, El Azhar,Bab-al —



Muzayinnin adli yapitinda da El Azhar’in biiyiikk seyhinin, caminin ulemalariyla birlikte

camiye girisi ve seyhin burada karsilanmasi goriilmektedir.

Gérome’un Camiden Cikis adli yapitinda da kiiciik erkek cocuklari, cami kapisinin 6niinde

satig yapanlar betimlenmistir.

Rudolf Ernst’in istanbul’da Riistem Pasa Camii’ni gdsteren resminde ibadetini bitirmis yash
bir pasanin, yardimcisinin kolunda camiden ¢ikist betimlenmistir. Biitiin bu sahneler ister
Kahire’de, ister Istanbul’da, ister Sam’da olsun Islam mimarisinin ve dinsel ritiielin
anlatilmasi i¢in yapilmistir. Ernst’in Duadan Sonra konulu camiden ¢ikisini gésteren eserinde
bir Kuran mahfazasi, ¢iniler, duvardaki yazilar, sedefli kapilar, hali teshir edilir. Avusturyali
sanatgl, uzun zaman Istanbul’da da calismistir. Onun Kuran Okuyan Kuzey Afrikaliy:
anlattig1 resmi de figiiriin oturus seklini, rahleyi, nasil Kuran okundugunu gosteren bir

Ornektir.

Walter Horsley (1855- ?) Dua Zaman: adli yapitinda Kahire’de Kayitbay Camii’nin igini
betimler. Resimde yash bir adamin yanindaki kiiciik erkek ¢ocuga dinin icaplarint dgrettigi

goriliir.

Namaz kilmak icin camiye gerek olmadigindan, agik havada namaz kilan Miisliimanlar da
resimlere konu edilmektedir. Istanbul’da Sanayi-i Nefise’de hocalik yapmis olan Leonardo de
Mango (1843-1930)’nun Namaz adli calismasinda, Istanbul siluetinin éniinde agik havada bir
bahcede kilinan namaz; Belgikali bir diger ressamin Van der Ouderaa (1841-1915)’nin
Misir’da Nil kiyisinda palmiyelerin altinda seccadesini sermis yerlinin ibadeti, Carl Haag
(1820-1915)’1in  yolculuguna ara veren bir Miisliman’in devesinden inip namaz kilis1 bu

anlamda yapilmig ¢aligmalardir.

Islam dininin kutsal mekanlar1 ancak ¢ok &zel izinlerle resimlenebilmistir. Ornegin Alman
sanat¢1 Carl Haag 1863 yilinda Kudiis’de Kubbet iil-Sahra’nin ii¢ ayr1 resmini yapmustir.
Kubbet il -Sahra i¢inde tinli Muallaka Tasi’nin (Hacer-iil Muallaka) bulundugu yapidir.
Kubbesi altin kapli olan bu yapi, Miisliimanlarca Hz. Muhammed’in iizerine basarak Mirac’a
yani Ilahi Huzura ¢iktifma inamlan tasin korundugu binadir. Resim ingiltere Kraligesi
Victoria ile esi Albert tarafindan siparis edilmistir. Alman olmasina ragmen Londra’da tahsil

goren Carl Haag, Londra Royal Academy’nin ve Suluboya Dernegi’nin 6nemli iiyelerinden



biridir. Kraligenin Osmanli sultanina 6zel ricasiyla alinan izin sayesinde sanatgi 1863 yilinda
yapinin dig goriiniimiinii ve 1891 yilinda da i¢ mekanm suluboya olarak resimleyebilmistir.
Carl Haag Kubbet iil-Sahra’nin altinda, Haram es-Serif olarak bilinen yerin de resmini
yapabilen tek kisidir. Sanat¢inin doguya yaptig1 ilk gezisinde gergeklestirdigi resim yine 6zel

bir izinle yapilmistir.

Hiristiyanlarin camilere ve diger kutsal mekanlara girmesi ve burada ¢alismalar1 6zel izine
bagli olmasina karsin tekkeler i¢in ayn1 durum s6z konusu degildir. Batili gezginlerin biiyiik
cogunlugu Istanbul anilarinin bir boliimiinii dervislere ayirirlar. Onlarin en ¢ok ziyaret
ettikleri tekkeler Uskiidar'daki Rufai tekkesiyle Galata'daki Mevlevi tekkesidir. Istanbul'daki
en Onemli bes Mevlevi tekkesinden biri olan Galata Mevlevihanesi kentteki ilk biiyiik
Mevlevi kurulusudur. ”"Donen dervisler” adinmi verdikleri Mevlevi dervislerinin ayinlerini
mutlaka izlemeye ¢alisan yabanci gezginler ve sanat¢ilar “haykiran dervisler” adin1 verdikleri

Rufai dervislerinin ayinlerine de meraklidirlar.

Istanbul’da Fausto Zonaro (1854-1929), Jean-Léon Gérome , Albert Aublet (1851-1938) gibi
oryantalistlerin Mevlevi ve Rufai tekkelerinde yapilan ayinlere iligkin tablolar: vardir. islam
inancina bagl ritiielleri tanitan bu resimler gorsel agidan zengin, tiyatral ve egzotik bir icerige

sahiptir.

Gérome’un 1899 tarihli Mevlevi Dervigleri adli yapitinda sema tennuresini giymis bir
semazen, duvarda asili teberler, def ¢alan ve ney iifleyen figiirler goriliir. Yerde cesitli
taglar ve sariklar yer almaktadir. Ayinin yapildigi mekanda Mevlevilik anlayisina uygun
olarak cesitli mezheplerden kisiler bulunur. Gérome’un bu resmi Istanbul’a yaptigi
gezilerden birinde muhtemelen Galata Mevlevihanesi’'nden ilham alarak gercgeklestirdigi
diistintilebilir. Ancak mekanin Mevlevihane mekant ile iliskilendirilmesi olanakli degildir.

Istanbul’da ¢alismis ve burada yasamis i{inlii Maltali ressam Amadeo Preziosi (1816-1882) de
Galata Mevlevihanesi’ni ve Mevlevileri resimlemistir. Onun yapitlarindan birinde donen

Mevleviler, neyzenler, postnisinde oturan hoca goriiliir.

Saray ressami Fausto Zonaro bir kompozisyonunda Muharrem ayinda gece alay olusturarak
doviinen Siileri goriintiilemistir. Resim II. Abdiilhamid tarafindan S$ii mezhebi liderine hediye
edilmek iizere siparig edilmistir; ancak II. Abdiilhamid tahttan indirilince tablo ressamin elinde

kalmistir. Uskiidar’daki tekkede yapilan Rufai ayinleri ressama konu olmustur. Zonaro’nun



1910 tarihli Haykiran Rufai Dervisleri adli tablosu Istanbul’da ve Avrupa’nin cesitli
kentlerinde sergilenmis ve biiyiik begeniyle karsilanmistir. Tabloda ayini izleyen yerli ve
yabanci ziyaretgilerin arasinda Zonaro, esi Elisa Pante ve kizlar1 da dikkati ¢cekmektedir.
llging olan Zonaro’nun kendisini ziyaretgilerden ayri tutup bir dervis gibi betimlemis
olmasidir. 1840’larda Istanbul’a geldiginde burasmi ziyaret eden Gérard de Nerval
tevhidhanenin galerileri ve tribilinleri olan ¢ok biiyiik ahsap bir salon oldugunu sdyler ve Miss
Pardoe’nun aksine yabancilarin buraya rahatca girebildiklerini belirtir. Tabloda, saf halinde
zikr yapan derviglerin Oniinde, mihrap ekseninde yiiziikoyun siralanmig hastalar1 ¢igneyen
seyh efendi, zikre eslik eden bir neyzen ile kasidehan goriilmektedir. Seyh Efendi tistiideki
siyah hirka ve basindaki Rufai taciyla se¢ilmektedir. Tevhidhanenin duvarinda “Besmele”,
“Eshedii en la Ilahe Illellah”, “Eshedii enne Muhammeden Abdiihu ve Rasuliih”, “Ali” ve
“Muhammed” yazili levhalar asilidir. Uskiidar’daki Rifai Asitanesi 1942 yilinda yandig1 icin,
Zonaro’nun bu tablosu bir belge olarak da 6nem tasir. Zonaro nun esi Elisa Pante ressamin bu
tabloyu yaparken bir fotografini ¢ekmis, Zonaro da bu fotograftan esinlenerek biiyiik bir
yagliboya tablo yapmustir.

Belgikal1 ressam Albert Aublet de Uskiidar Rufai Tekkesi Dervisleri ‘ni konu alan bir resim
gerceklestirmistir. Resim 1882 Salonunda fmam  Allahin Korumasint Saglamak — Icin

Cocuklarin Ustiinde Yiiriirken adiyla sergilenmistir.

Ressamlar ilgilendiren bir diger konu da kuskusuz mezarliklardir. Islam diinyasinda giincel
hayatin bir siirdiigii mezarliklar 6te diinyayla bu diinya arasinda yer alir. Cami iglerini
betimleyen resimlerde az sayida kadin figiiriine rastlanmaktadir. Buna karsilik Franz Xaver
Kosler (1864-1905)’e ait Kahire'de Halife Mezarlar: ve Zonaro’ya ait Istanbul Kisikli’da
Selami Ali Efendi Haziresi’ni betimleyen yapitlarda oldugu gibi kadinlar yaygin olarak lim
kiiltii ile iligkili olarak mezarliklarda gosterilirler. Zonaro’nun resminde haziredeki kandilin
basinda dilek dileyen bir kadin ve cocuk goriiliir. Ressamin Eyiip mezarhigini resmettigi

tablosunda da estetik objeler olarak mezar taglar sergilenmistir.

islam diniyle ilgili torenlerin i¢inde en ilginglerinden biri de Siirre Alayr’dir. Her yil hag
mevsimi baslarken Hadimiil Haremeyni Serifeyn tinvanini tasiyan Osmanli Sultan1 ve Misir
Hidivi tarafindan Mekke ile Medine (Haremeyn) halkina para ve hediyeler gonderilirdi.

Osmanli Sultani’nin gonderdigine Mahmil'i Hiimayiin, digerine Mahmili Misri denirdi.



Degerli hediyelerle yiiklii ve 6zel olarak siislenmis mahmil devesi alaya katilan hacilarin
etnik zenginligi, kervanin geri doniisii ve yapilan kutlamalar bu gérkemli toreni batililarin

gbziinde ilging kilmis ve konu pek ¢ok ressam tarafindan ele alinmstir.

Léon Belly’nin (1827-1877) 1861 tarihli Mekke’ye Giden Hacilar adli resminde hacilarin
arkasinda stirre devesi ve devenin istiinde siislii bir kumasla kapli mahmil goriiliir. Semavi
dinlerin ortakligina inanan Belly’nin bir yorumu olarak kafilede kucaginda cocuguyla bir
esegin iizerinde yol almakta olan kadin ve yamindaki yasli adam Meryem, ¢ocuk Isa ve
Yusuf’u yani kutsal aileyi simgelemektedir. Betlehem’de ¢ocuk katliami sirasinda Meryem
Isa’y1 almis ve Yusuf’la birlikte Misir’a kagmustir. Misir, Hiristiyanligm ilk asamalar
acisindan ¢ok onemli bir yerdir. Siirre devesine yiiklenen hediyelerin arasinda halilar, degerli
taglarla bezenmis avize ve samdanlar, musaflar, levhalar, perdeler, glimiis perde halkalari,
okkalar, siirre eminine mahsus sirmali elmas ve inci islemeli hilat, miicevherlerle isli kilig,
inci tespihler yer alir. Bunlarin yaninda ayrica Mekke Emiri’ne hitaben yazilan bir name de
bulunur; stirre emini bunu Mekke Emirine verecektir. Ayrica bu hediyeleri tasiyacak deve

hem gosterisli olmali hem de ¢ok iyi korunmalidir.

Stefano Ussi'nin (1822-1901) bugiin Dolmabahge Saray1 koleksiyonunda bulunan 1873 tarihli
Stirre Alayr adli resminde Kahire'den yola ¢ikarak Kabe'ye armaganlar gotiiren deve kervani,
kervanla giden hacilar ve onlar1 yol boyunca korumakla gorevlendirmis Osmanli ordusuna ait
ozel bir tabur betimlenmistir. Islam diinyasina ait zengin bir gérsellik igeren bu resimde Tiirk
athlar1 altin yiiklii devenin Onlinde bayraklarini sallayarak ve dualar okuyarak dinsel bir
coskuyla yiiriiyen kafileyi ortalarina almis olarak ilerlemektedir, resmin solunda kurulmus

cadirlarda ise hacilara yiyecek ve icecek sunanlar yer almaktadir.

Oryantalizm kapsaminda 19. yiizy1l baglarindan I. Diinya savasina kadar gegen siirede
iretilmis bu resimler her ne kadar Batili sanat¢cinin perspektifinden yapilmis olsalar da

giiniimiize donemlerinin Islam diinyasina ait en zengin gorsel verileri saglamiglardir.



