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Adorno’nun Sosyo-Politik Elestirel Toplum Kurami Cercevesinde Oniki Ton Miizigi ve Yabancilasma

Kivileim Yildiz Seniirkmez

Konumuzun gergevesi Theodor Adorno'nun sdylemlerinden olusacak. Sosyolog kimliginin yani sira uzun yillar felsefe egitimi almig
bir filozof olan, ayrica miizik iizerine de ciddi ¢alismalar1 bulunan Adorno, kategorize edilmesi ok zor bir kimliktir. Tlgi alanlarmin
tiimiinde ¢ok genis agilimly, elestirel bir bakis tasi Chaplin'in filmlerini elestirir ve Freud'un psikanaliz kuramu {izerine gesitli
caligmalar yaparken Schoenberg'in miizigiyle de ilgilenir

Adorno'nun sdylemlerini miizik ve politika baglaminda ele aldigimizda, onun politik bir kimlik olmadigini, sadece sosyopolitik
gergeklikle ilgilendigini belirtmek gerekir. Miizik-politika baglaminda iki farkli boyut karsimiza gikar: Tlki déneminin degisik politik
durumlar1 dogrultusunda gelistirdigi elestirel kurami; ikincisi de sanat ve miizigin toplum karsisindaki roliinii ortaya koydugu
¢aligmalaridir

Adorno'nun asil ismi Theodor Ludwig Wiesengrund'dur; Adorno annesinin kizlik soyadidir Yasadigi donem itibariyle (1903-1969) iki
biiyiik diinya savagina bire bir tamklik eder. Babasi Yahudi sarap tiiccar1 Oskar Wiesengrund, annesi aslen Korsika kokenli bir Italyan
olan Marie Calvelli-Adorno'dur 1930'larin Almanya'sinda tahmin edilebilir durumlardan dolay1 Adorno babasinin soyadini degil,
annesinin soyadini kullanmay1 tercih eder. ilk miizik egitimini, kariyer sahibi bir sanc1 olan annesinden, piyano egitimini ise piyanist
teyzesinden alit. Oldukga 6nemli miizik yazilariyla birlikte, bestecilik egitimi de almistiz 1921'de Goethe Universitesi'nde felsefe
egitimine baslar, bu arada diger alanlarda da ¢esitli dersler alit Heniiz tiniversite yillarinda miizik iizerine gelistirdigi analitik
yaklagimlar dogrultusunda ve miizigin toplumsal roliine yonelik kuramlarla ilgili yazilar yazar. Dénemin filozoflariyla da yakindan
ilgilidit Dogdugu yer olan Frankfurt'taki "Frankfurt Ekolii (okulu)" ile de yakin baglar1 vardir. Universitedeki tez danismani Hans
Cornelius ile Kant iizerine ¢alisi Daha sonra uzun yilar birlikte ¢esitli caligmalar yapacagi Horkheimer'le de bu yillarda tanisgic

Adorno'nun miizikle ilgisi tiniversiteyi bitirdigi yillarda ¢ok farkli boyutlara ulasiz 1924'te, iiniversitenin son yillarinda Alban Berg'in —
ki yenilik¢i kanatta duran bir besteci olan Berg, Schoenberg'le birlikte o dénem i¢in II. Viyana ekolii denen ekoliin baglica
temsilcilerinden biridir— Wozzeck operasini izleme imkani bulur ve o giinden sonra oniinde yeni bir yol acilic Viyana'ya gidip
Schoenberg ve Berg gibi yenilik¢i kompozitorlerle yakin olmak ve bestecilik adina, miizik adina daha derin ¢aligmalarda bulunmak
ister. 1925 yilinda iiniversiteyi bitirip Viyana'ya gider. Bir arkadas1 vasitasiyla tanigma firsat1 buldugu Berg'in 6grencisi olur.
1925-1928'de Viyana'da Berg'le birlikte kompozisyon egitimine devam eder; bu arada piyanistligini de birakmaz ve ufak ¢apli
konserler verit

Adorno bu dénemde Berg'le ¢aligmalarin siirdiiriirken Schoenberg'le de yakinlik kurmaya ¢alisir; ancak her zaman bir adim geride
durur Aralarinda ¢ok yakin baglar oldugunu sdylemek yanlis olur. Bu donemlerde piyanist olarak konser vermekte, beste yapmakta ve
ayni zamanda miizik ve felsefe {izerine yazmay siirdiirmektedir; kiiltiirel elestirisi baglaminda miizisyenleri, bestecileri ve yazarlari
konu alan pek ¢ok yazi kaleme ali: 1928'de Frankfurt'a donmeye karar verir. Berg, Adorno'nun bestecilik kimligiyle ilgilenmekte ve
ayni zamanda fikirlerine de 6nem vermektedir Pekgok besteci ve elestirmen Adorno'nun bestelerinin bagarisini kiiltiirel elestiride
yakaladig1 nokta kadar etkili bulmamaktadir

Adorno'nun yapit1 "Varyasyonlar" baglikli Op. 2, form ve i¢erik bakimindan II. Viyana ekoliine ¢ok yakin bir dile sahiptit Bu yapitta
¢ok bolumli bir yapidan kaginilmus, figiiratif yapi da oldukga kiigiiltmiistiir

1925-1928 yillar1 arasinda Berg'le ¢aligan Adorno, miizikle yakindan ilgilenmeye basladig: sirada Frankfurt'a doner ve yeniden felsefe
agrlikli ¢alisma donemi bagslar Horkheimer'le Toplumsal Aragtirmalar Enstitiisii adiyla anilan ve Frankfurt ekolii/okulu olarak bilinen
felsefi kurumla birlikte caligmalarim siirdiirmeye devam eder. Frankfurt Universitesi'ne bagli bir kurum olarak arastirma agirlikli bir
yonelim tastyan Toplumsal Arastirmalar Enstitiisii donemin tarihinde ¢ok énemli bir felsefi egilim olarak ortaya ¢ikar 1932'de bu
kuruma bagli yayimlanan bir dergide Adorno'nun ilk kez bir yazis1 ¢ikar, resmi iiye olma durumu da ancak 1938'de gergeklesir
Diisiince tarihinde etkili olan bu enstitii, elestirel kuramin da temellerini atar. Frankfurt Ekolii'niin iiyeleri arasinda Leo Lowenthal,
Erich Fromm, Walter Benjamin, Herbert Marcuse, Jirgen Habermas gibi ¢ok 6nemli filozoflar yer almaktadir ve bu dénem felsefe
tarihi agisindan ¢ok verimli bir dénemdir. (Marcuse'ii biraz farkli tutarsak) biitiin bu filozoflarin sdylemleri esasinda politik iceriklidic
Adorno'nun miizik iizerine sdylemleri bile ¢ok ciddi bir sosyopolitik ¢er¢eve olusturur Burada énemli olan, bu filozoflarmn politik bir
tavirlarinin olmamasidir; 6zellikle de Adorno dzelinde diisiiniirsek, politikaya yonelik bir elestirel kuram gelistiren bir kimlik
karsimiza ¢ikmamaktadiz Yine de 1933'te Nazilerin iktidara gelmesiyle birlikte bu kurum "devlet karsit1 egilimler tagidigi"
gerekeesiyle kapatiliz Ekol dahilindeki pek ¢ok diisiiniir yavas yavas Almanya'dan uzaklasir. Béylece Adorno'nun da

calismalari siirlanmus olur; o déneme kadar ders verdigi Universite'deki gorevinden de ayriimak zorunda kaliz 1935 yilinda Columbia
Universitesi'nden, okulun tekrar New York'ta acilabilecegi ve Toplumsal Arastirmalar Enstitiisii'niin yeniden kurulabilecegi yoniinde bir
Oneri gelir. Bu ekole bagl diistiniirlerin de ¢aligabilecegi bir ortam saglanmis olacaktiz Adorno'nun digindaki biitiin diistintirler, 1935'e
rastlayan donemde New York'a gidip ayni faaliyetlere yeniden baslarlar Adorno Avrupa'y1 en geg terk eden filozof olur Daha dnce
Ingiltere'ye gittigini goriiriiz. Bu arada Horkheimer hem arkadas1 hem birlikte ¢alismalar yaptig1 Adorno'yu Amerika'ya ¢agirmaktadit
Adorno 1938'de gitmeye karar verir ve bu donemde Horkheimer ile birlikte Aydinlanmanin Diyalektigi adli gok dnemli bir caligmaya
imza atarlar.

Yaputlar agisindan oldukga 6nemli bir dénem gegiren Adorno, 10 yilint Amerika'da gegirdikten sonra 1949'da Almanya'ya doner. Savas
sona erdiginde yine Frankfurt'a doniiliir ve ekol pek ¢ok diisiiniirle birlikte ayni sekilde tekrar olusturulur Adorno bu doniisten sonra
hayati boyunca iilkesinde kalir ve 6zellikle de

1950'lerden sonra ¢ok dnemli yapitlara imza atar 1951'de yazdig1 Minima Moralia ve 1952'de yazdigi Wagner incelemesi, cogunlukla
teknik agilimlarla dolu yapitlardir: 1962'de, bugiin de miizik sosyolojisi adina ¢ok dnemli bir kaynak olan Miizik Sosyolojisine Giris 'i
yazmistit. Quasi una fantasia da yine diistiniirin modern miizik tizerine denemelerinin yer aldig1 degerli bir yapittir

Adorno'yu sanat ve miizik iizerine elestirel kuram gercevesinde ilging bir diisiiniir olarak gorebiliriz. Sadece sanat ve miizik 6zelinde
kaleme aldig1 sdylemlerini inceledigimizde felsefi ve sosyolojik tavrini biitiiniiyle okuyabilmek miimkiindiir ve "negatif diyalektik"
olarak tanimladig: diyalektik kuraminin ayrica elestirel kuramimin her sathasini miizik tizerine yazdig1 yazilardan okuyabilmek
miimkiindiic



Adorno'nun Hegelci sanat anlayisin iig esas iizerinde toplamak miimkiindiir: {lk olarak, temel olan estetik kategorinin giizellik degil
hakikat oldugunu belirtit Bu konu temelde Kantg1 estetige de ne yonde baktigina dair bir fikir olusturur. Estetik olan sanat yapitinin
dogas1 geregi tarihle sik1 baglar igerdigi goriisii, daha sonra miizik tarihinin biitiiniinii okumasina yararli olacak bir giristir. Ikinci olarak
da sanat tarihi ya da miizik tarihinin 6zne-nesne arasindaki diyalektik iliski olarak algilanmasi gerektigini belirtmektedit Bu noktada,
Adorno'nun birtakim sifreleri, belli kavramlar dahilinde cesitli gondermeleri oldugunu ve bir kez dogru okunmamasinin belki devaminda
da yanlis anlamalara yol agabilecegini belirtmek gerekir. Ozne-nesne iliskisinde Adorno 6zneyi besteci ya da beste dzelinde tutar ve
nesnenin miizik malzemesi oldugunu belirtir.

Sanatt bir elestirel kuram dahilinde okuyan Adorno ii¢ temel kavram iizerinden yiiriir; bunlarin ilki "iitopya" kavramidit Utopyanin tek
mekani da sanat ve kiiltiirdiic "En dogru sanat, toplumu en iyi sekilde yansitan sanattir”" seklindeki kurama 6ziinde ¢ok karsi ¢ikar; bir
sanat yapitinin toplumu dogrudan yansitmadigini sdyler. Ona gore sanat, toplumu kendi i¢inde bulundurur ve kendi tarz1 dogrultusunda
igine ¢eker. Adorno, sanatin toplumu yansitmaktan 6te, topluma bir antitez konumunda oldugunu sdyler, sanat ve toplumu karsit islevli
iki unsur olarak nitelendirir. Sanat (ve kiiltiir) Adorno'ya gére toplumu elestirme hakkina sahip tek alandiz Ugiincii kavram, "form"
kavramidit Adorno'dan onceki estetik teorilere baktigimizda, estetik tizerine higbir sdylemde forma bu derece 6nem verildigini
gormeyiz. Form, Adorno'da "toplumsal gergeklik" olarak, yani bir nesne olarak tanimlanit Eger formda taklit ve tekrar olursa, burada bir
problem ortaya ¢ikacaktit SOz ettigi tabii ki bir sanat formudur, fakat yine de bunlar birtakim toplumsal durumlarla da birlesecektir
Taklit ve tekrar oldugu zaman toplumsal olanin estetik olana, yani sanat yapitina niifuz edebilme durumunun daha kolaylasabileceginden
s6z eder Adorno.

Miizik ve miizik tarihi iizerine agiklamalarinda Adorno sdylemini hep toplumla iliskisi tizerine kurmaya galigir; esasinda bu anlamda
miizige toplumsal bir i¢erik kazandiran ilk filozoftur diyebiliriz. Biitiinliinde, miizik tarihinin toplumla iliskisini saptamaya calistig1 ¢ok
6zel bir anlatim gelistirit. Ona gore miizik tarihi tek bir dogrusal gelisim plan1 izler; bu planda 6zne ve nesne diyalektigi olmalidir ve
miizik tarihi bu diyalektik tizerine kurulmalidir. (Aslinda zaten de dyle oldugundan bahseder) "Miizik malzemesi" kavrami ¢ok
onemlidir; ¢linkii burada s6z konusu olan, miizigin ses malzemesinden daha farkli bir seydir; kastedilen, donemin var olan form anlayis1
ve estetik yonelimleri, ¢esitli talepleridit Adorno'ya gore besteci, donemine ait bu miizik malzemesini karsisinda hazir bulur, artik bu
malzeme bestecinin nesnesi durumuna gelmistir; ya gelistirerek ya da oldugu gibi kullanarak yapitini olusturur. Bu malzeme, 6nceki
beste edimlerinin bir sonucu niteligindedir Yenilik¢i beste yapma teknigi bu noktadan sonra ¢oziinerek yapilacak degisikliklerle sonraki
bestecilerin karsilasacagi malzemeyi olusturacakti Bu noktada, "yenilik¢i beste yapma teknigi" dedigi durum, esasinda o donemin
Schoenberg ekolii dedigimiz II. Viyana ekoliiyle sekillenen yenilik¢i ¢aligmalarin yapildigi noktay: isaret eder

Adorno'nun Schoenberg'in miizigini ele aldig1 en temel kaynak, 1949'da kaleme aldig1 Yeni Miizigin Felsefesi baglikli yapitidic Burada
Schoenberg'in miiziginin ¢esitli noktalarini olumlu bulug, fakat 12 ton miizigiyle iliskilendirdigi kisimlarda anlatimi olumsuz bir sekle
biiriiniit Bu dénemde 18. yiizyil ortalarindan baglayip 19. yiizyilda devam eden ve 20. ylizyilin 6nemli béliimiinii kaplayan "tonalite"
kavrammin yikilip yerine

"atonal" kavraminin ortaya ¢ikisi s6z konusudur. Serbest atonal egilimlerin yasandigi bu dénemi Adorno ¢ok olumlu degerlendirir. Biitiin
bu soylemleri doneminde ¢i1g1ir agmakla birlikte, bugiin de dahil olmak iizere pek ¢ok karsit elestiri de gelistirilmis durumdadir: Elestirel
kuramin biitiiniinde 6zellikle sanat ve toplum baglaminda Adorno'nun ¢ok pesimist ve iitopyay1 bagkdseye koyan bir sdylemi vardir
Aslinda bu, yasadig1 donemin de ikilemidir 1918'den 1922'ye kadar daha ¢ok iitopik kiiltiiriin etkisi altinda bir egilim s6z konusudur
Daha sonra, degisim donemi baslar ve Almanya'nin genelinde neredeyse iitopik higbir bakis kalmaz. Ekonomik ve politik ilerlemeler de
durma noktasina gelit Bu ayrim Adorno'nun yazilarinda kolaylikla izlenebilir

Tam bu donemde Adorno miizik ve politika iizerine ¢ok ¢esitli sdylemler gelistirit Bu agiklamalarindan biri, II. Diinya Savasi yillari
isaret eder: "Bugiinkii sartlar altinda miizik belirli bir yadsimay1 ortaya koyar. Besteci muhalefet gérevini iistlenirken bir politikaci gibi
davranmayacaktiz Muhalefet ugruna muhalefet arzulanan ya da hedeflenen bir sey degildit Besteci bunun aksine kendisine ya da insana
yonelmelidit" Schoenberg'in yonelimini de bu noktada ¢ok dogru bulug ¢esitli sekillerde de bunu belirtit Tiim bu ikilemlerin yasandigi,
hizli politik doniisiimlerin goriildigii bu dénemde esasinda Adorno ve Schoenberg benzer deneyimler yasarlar. Schoenberg tonaliteye
kars1 olmakla birlikte aristokrasiye ve burjuvaziye karst da bir tavir takinmisg olur. Zaten Adorno da geg¢ burjuva déneminin toplumunun
biitiin olumsuz sonuglariyla yakindan ilgili bir kimlik olarak Schoenberg'i ¢ok dogru bir kanalda degerlendirir.

12 ton, bir besteleme teknigi olarak uzun yillar var olan tonaliteye karst duran bir sistemdir. Belli bir donemden sonra dogal bir dil
olarak algilanmaya baglanan tonalitenin, 19. yiizy1l sonu ile aslinda dogal bir dil olmadig1, miizikte daha baska yollarin da varlig
tartigma konusu olur, atonaliteye dogru bir yonelim s6z konusudur. Schoenberg pek ¢ok besteci gibi "serbest atonal donem" diye
adlandirdigimiz 6zgiir atonal yapida yapitlar meydana getirit Atonalitenin ne sekilde bir diizene koyulabilecegi fikri de pek ¢ok besteci
gibi Schoenberg'in de temel meselelerinden bir haline gelir ve sonunda atonal miizige bir kural getirmeyi, kurallar sitemi i¢inde
degerlendirmeyi amaglayan 12 ton sisteminin baslica temsilcisi olur

Miizikte daha dnce hig isitilmemis bir ortam ortaya ¢ikar, gegmisin mirasi da bir geklide degerlendirilmis olur Schoenberg bu sistemi
neredeyse Bach'a kadar dayandirir ve miizigin dogasina aykiri olmayan, gerekli bir sistem olduguna dair pek ¢ok caligmasi ve sdylemi
mevcuttur. Matematikten alinma, bir matris seklinde diistiniilebilecek bu sistem, permiitasyon tizerinden (olasiliklar silsilesi) tizerinden
yiiriiyen bir sistemdit Bir oktavin 12 yarim sesten olusan ¢ekirdegi ele alinig, besteci bu 12 seslik dizinin ¢esitli permiitasyonlarini
kullanarak istedigi sekilde bir dizi olusturur. Dizinin kendisini, 12 sese ayr1 ayr1 transpoze edilmis halini kullanirken, ayn1 zamanda
dizilerin tersten okunusunun da ele alinabilmesi, dizinin ortaya ¢ikan araliklarinin ayna yontemiyle tekrar farkli bir diziymis gibi ortaya
¢tkmasi s6z konusudur.

Schoenberg sonrast biitiinsel orgiitlenmeye kadar giden, miizigin biitiin parametrelerinde uygulanan bir dizisel anlayis ortaya ¢ikar ve
dizisel miizik ¢ok daha farkli boyutlara taginmuis, "miizikte tekrar" kavramina yeni bir anlam yiiklenmis olur Daha 6nce s6z konusu olan
nakaratlar, melodik veya figiiratif tekrarlar 12 ton miiziginde pek s6z konusu degildir, ¢iinkii 12 sesten olusan her bir dizi
tamamlanmadan bir diger dizinini baglamasi s6z konusu degildir, ki bu durum miizigin algilanmasi agisindan dinleyiciye bir anlamda
zorluk yaratir. Daha 6nce tonalite baglaminda referans noktalar1 ve bagntilar sistemi sayesinde miizikte algiy1 kolaylastiran unsurlar
vardir. 12 ton miiziginde ise bunlarin hepsi bir sekilde ortadan kalkmis olur ve referans noktalarini algilamak giiglesir.

Adorno 12 ton miizigini negatif diyalektigin ufak bir ugrag: olarak degerlendirir; bu konuyu Yeni Miizigin Felsefesi adl1
kitabinda ve "Schoenberg ve Ilerleme" baslikli yazisinda derinlemesine irdeler. 12 ton miizigine getirdigi yaklasimda,
O6zne-nesne iliskisinden dogan diyalektik bir kurgu vardir. Tonaliteden atonaliteye gecis, Adorno tarafindan olumlu bir
durum olarak algilanir. Bunun en biiyiik nedeni, miizik 6znesinin sinirlandirilmig bir sistemden (tonaliteden) kurtularak
diger bir deyisle malzemenin sinirlarindan kurtulmus olmasidir; fakat bu nokta da Adorno, atonalitenin 6zgiirliigiiniin
mutlaka bir rasyonaliteyle son bulacagindan, rasyonel bir sisteme yenik diiseceginden de bahseder. Bu varsayim, 12 ton
sistemiyle bir bigimde karsisina ¢ikar. Oznenin rasyonel sistemle tanimlanarak artik bir nesne haline geldiginden s6z
eder. Atonalite doneminden sonra 12 tonla birlikte bir kez daha 6zne, yani besteci ya da yapitin kendisi



yeniden malzemenin egemenligi altina girmis olur. Geleneksel bir yapitta 6zne ile nesnenin bir sekilde senteze ulagmasi hedeflenir;
fakat Adorno 12 tonda nesnenin ve 6znenin esasinda tanimlanmadan birakildigini ve tamamlanmadigini, bu anlamda da sentezi
reddeden bir miizik oldugunu sdyler; boylece 6zne ve nesne iki karsit kutup olarak yerlerinde birakilmis olmaktadir. "Ozne sistemin
msyonelligi yoluyla miizik tizerinde egemenlik kurar, ancak bizzat rasyonel sistemin kendisine boyun egmeye mahkimdur." sozleriyle
Adorno 12 ton sisteminin ger¢ek anlamda 6zneyi ortadan kaldirdigini ifade eder.

"Miizigi 6zgiirlestirdigi noktada zincire vurur" diye tanimladig1 12 ton sisteminin ve kurallarinin esasinda miizigin eline pek ¢ok
malzeme verdiginden ve bir sekilde bestecinin bunu talep ettiginden s6z eden Adorno, bu kurallarla ilgili sdyle bir agiklamasi yapar:
"Teknigin insafsiz kapalilig1 tatsiz bir sinir olusturmaktadiz Dontstiirdiigii her sey, tiim yeni yapilananlar ve yine bu kurallar
Schoenberg'in son yapitlarina da zarar vermistir."

Daha 6nce tonalitede var olan esas olan ve olmayan ayrimi ile belirlenen fonksiyonel anlatimi 12 tonda hi¢ var olmadigini goriiriiz. 12
sesin her birinin merkeze esit uzaklikta oldugu, anti-hiyerarsik bir yap1 s6z konusudur. Adorno 12-ton miizigindeki anti-hiyerarsik
yapiy1 toplumsal gergeklige yonelik bir elestiri seklinde yorumlar ve Almanya'daki yiikselmekte olan otoriter diizene bir tepki olarak
goriir. Bir diger kavram, pargalanma (fragmantasyon) kavramidir Bu sistemde ses malzemesi kendi diginda varolan kurallar silsilesinin
yonetimi altindadir Pargalanma kavramina da buradan gelir. Digsal yonetimin kesinlikle miizige kars1 oldugunu, boyle bir yonlendirme
sonucu da seslerin birbirleri arasindaki bagintiy1 bir anlamda pargaladigini dile getirit Seslerin tamamiyla birbirlerinden bagimsizmis
gibi bir araya gelerek pargali bigimde olustugunu ifade eder

Bir diger nokta, algilanma sorunudur. Rasyonel kurallar bilegsiminin duyulmasinin ve anlagilmasinin, hatta bestecinin olusturdugu
sekliyle algilanmasinin son derece gii¢ oldugundan bahseden Adorno'ya gére bu ¢ok olumlu bir adimdir. Miizigin toplumsal bir
ihtiyacin 6tesine gegen anlamlarla yiiklii oldugu gergegini bu agiklamalari ile pekistirit

Sonuncu durum, negatif diyalektigin bir ugrag olarak karsimiza ¢ikar 12 ton miiziginin elestirisinde Adorno "yabancilagsma" kavramini
toplumsal durumlarla birlestirir ve ge¢ kapitalist donemde 6znenin izole oldugundan, dolayisiyla toplumdan uzaklagmis oldugundan
bahseder. Farkli bir yabancilasma formu da burada ortaya ¢ikar. Boyle bir ortamda sanatin ve miizigin de yabancilasmay1 kendi i¢inde
varederek elestirmesi gerektiginden, sanatin toplumsal yabancilasmay1 mutlaka kendi i¢inde halletmesi gerektiginden bahseder. 12 ton
miizigini de ¢ok ciddi elestirel bir yap1 olarak degerlendirir. Elestirel bir yapitin yapmasi gereken de, Adorno'ya gore, zaten toplumun
yanlis giden bir durumunu dogru gibi gostermek olmamalidir: Toplumsal yanlislikla uzlasimi reddeden bir sanat bu anlamda tabii ki
Adorno'nun kuraminda da pozitif anlamda degerlendirilmis olur.

Adorno'nun Berg iizerine yazilari da Schoenberg miizigine iligkin yorumlarindaki gibi teknik yonleriyle karsimiza gikar Berg iizerine
calismalar1 1937 yilinda baglamis olmakla birlikte Adorno esas olarak 1968'de biitiin eski yazilarin1 da derleyerek genis bir ¢alisma
gergeklestirir. Berg kitabr igin "kiigiik baglantilarin ustas1" seklinde bir alt baglik kullanir. Ilimli ve dogrulayici baktigi Berg'in
yapitlaria yonelik onemli bir kavram gelistirir: Bu kavram "olumlamayan, elestirel yapit" kavramidir. Toplumsal gergeklik gesitli
olumsuzluklari barindirdigi zaman bu durumu "onaylamanin" kesinlikle yanlis oldugundan bahseder. Adorno'ya gore "Berg'in boyun
egisi, Uitopik beklentileri olan, ancak ger¢ceklesmeyecegini bile bile bunlardan vazgegmeyen bir bestecinin boyun egisidir."

Adorno'nun kurami 6zellikle donemine yonelik elestirel bir bakis olarak ¢ok farklidir; miizik analizi 6zelinde baktigimizda ise ¢ok
degisik bir okumayla karsilasiriz. Toplum ve miizik arasindaki baglant: lizerine diisiincelerinin kendi déneminde ve belki biitin tarih
stirecinde ayni sekilde pek ¢ok noktada uygulanabilir bir 6zelligi vardit Toplumun sosyopolitik yapistyla miizigin teknik meselesini
birlestirmesi, ¢ok farkli bir bakis agis1 ortaya koymaktadir Buna karsin Adorno'ya, dilinin zor anlasilir oldugu, tutarsiz séylemleri
oldugu gibi cesitli elestiriler de getirilmektedir





