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1945 Sonras1 Cagdas Miizik ve Politika
Sarper Ozsan

Esas olarak her tiirlii sanat Uriiniiniin, insanin yasadigi toplumda belirlenmis olan politikalarin yansimasi oldugunu kabul etmek
gerekit. Bu yoniiyle baktigimizda, ele alabilecegimiz her tiirlii sanat iirlinii (ve bu arada tabii ki miizik) ayn1 zamanda politik
tiriinlerdir

Gegmisten bugiine miizik ¢ok degisik sekillere biiriindii. Ciinkii, tarih boyunca toplumlarin ekonomik, kiiltiirel toplumsal gelismeleri
ve bunun sonucu olusan yeni politikalag, miizige ¢esitli sekillerde yansidi.

Iste bu nedenle bugiinkii cagdas miizigi anlayabilmek icin, gecmisten bugiine toplumlardaki degisime ve bunun miizikteki yansima
bigimlerine goz atmak gerekir.

19. yiizyilin basinda, burjuva demokratik devrimlerinin artik biitiin Bat1 diinyasinda olugmaya basladig1 ve burjuvazinin iktidar1 aldig
bir dénem s6z konusuydu. Ortagagdan Ronesans'a, Ronesans'tan 19. yiizyilin basina kadar siiren donem, feodal aristokratlarla yeni
gelisen bir sinif olan burjuvazi arasinda biiyiik miicadelelere sahne oldu. Bu miicadelede 6nce kiiltiirel olarak bir etkinlik sagland1
burjuvazi tarafindan. Ronesans olarak andigimiz olay, 6ziinde bir burjuva kiltiir hareketidir; burjuvazinin duyus, disiniis, olaylara
bakis ve yasam tarzinin (yani kiiltiiriiniin) toplumda genislemesi, kabul gérmesidir.

Beethoven'in 9. senfonisinin koral béliimiindeki Schiller'e ait siir, burjuva demokratik devrimlerinin ¢dziimlemesini yapmak igin
onemli bir kaynaktir:

"Neseye Ovgii

Nese, sen ey giizel tanrilar kivileimi

Elisium kizi,ey tanriga...

Tapinagina kendimizden ge¢miscesine gireriz senin
Torelerin ayirdiklar senin sihrinle birlesir
Yumusak kanadinin ugustugu yerlerde insanlar kardes olur
Bir dostun dostu olabilmek kime kismet edilmisse,
Kim erdemli bir kadina sahipse,

Senligimize katilsin bizim...

Ve kim diinyada yalniz kendini diistiniiyorsa,
Aglayarak gelsin aramiza.

Tiim yaratiklar nese emer doganin gégsiinden,
Tiim iyi ve kotiiler onun ¢igekli yolunu izler
Bizlere Opiis ve sarap verir

Kirda yasam zevki verir
ve 151K melegi durur Tanr1 6niinde.

Gokytiztiniin 11lt1l1 evreninde ugusan giinesler gibi
Yolunuzda neseyle kosan kardesler!

Zafere kosan bir kahraman nesesiyle...
Kucaklagin ey milyonlar!

Bu o6piis, tiim diinyanindir

Kardesler, y1ldizli gégiin iiz erinde
Sevgili bir baba vardir

Milyonlar, diz ¢dkiin dniinde onun!
Ey diin]ya! Yaraticini biliyor musun?
Onu yildizl1 gokte ara

Ciinkii oradadir 0.”

Son dizelerde sair Tanr1'y1 bir bakima goge gonderir; daha 6nceki feodal donemde gene gokte oldugu diisiiniilmekle birlikte Tanri,
gercekte insanlarin arasinda yastyordu. Feodal toplum diizeninin en 6nemli kurumlarindan biri olan Kilisenin yansittig1 bigimiyle,
neredeyse insanlarin hayatlarinin her anina karigma durumundaydi. Ciinkii insanin kendi hayatt yoktu; insanlar Tanr1 igin, din ve 6liim
sonrasi oteki diinya icin yastyorlardi. flk kez burjuvazinin tarih sahnesine ¢ikmasiyla birlikte bu durum giderek degismeye basladi.
Cikisindan bir siire sonra Feodal biiyiik toprak sahiplerinin ¢ikarlara gore diizenlenen bir din olma durumuna gelen Katolik
mezhebine kars1 Burjuvazi, kendi anlayzs, kiiltiir ve ¢ikarlarina uygun bir mezhep olan Protestanlik i¢inde orgiitlendi. Feodal
Aristokratlara kars1 yiizyillar siiren miicadele sonucunda, laisizmin de temelini olusturan Burjuva Demokrat ideoloji yayilmis oldu.
Ve giderek 17. ve 18. yiizyillarda Avrupa'da pek ¢ok iilkede iktidar Burjuvazinin eline gegti.



MUZIiK DINLETIMi:

e L. V. Beethoven — 9. Senfoni, 4. Boliim, Mars ¢esitlemesi kismi1 (Bu kisimda miizikteki figiiratif hareketlere ve miizigin
coskunluguna dikkat gekilecek)

e F. Mendelssohn — Sozsiiz Sarkilar No. 12 (Gondollied) (Bu miizikte, insan1 mutluluktan eritecek kadar kusursuz bir
giizelligin sergilendigine dikkat ¢ekilecek)

e K. Pendereski — Hirosima Kurbanlarma Agit (Bastan 2' 10" lik kisim)

Size dinlettigim ilk iki miizikle, son dinlettigim miizik arasinda ytizyili agkin bir zaman dilimi bulunuyor. $imdi su sorunun cevabini
aramaliy1z:

Toplumda, insanlari duygu ve diisiiniisiinde ne degisti de miizik 100 y1l icinde boyle farkl bir duruma geldi? Ve bu degisiklik
nasil gerceklesti?

Bunu anlayabilmek i¢in Beethoven donemine geri doniip, o giinlerin ruhuna ve buna neden olan toplumsal gelismelere bir gz atalim:

Siirinde "Cennetin kiz1”olarak niteledigi "nese”’yi destansi bir sekilde 6ven Schiller, tam da Burjuvazinin iktidara gelme dénemindeki
halkin, sanat¢ilarin, aydinlarin ortak ruhunu yansitiyordu. O donemde yasayan hemen biitiin sanatgilar gibi, i¢inde burjuva demokratik
devriminin heyecanini tagiyan ve bunu hemen her miiziginde yansitan Beethoven'in, son senfonisinin son boliimiinde miiziklemek i¢in
bu siiri segmesi bir raslanti degildi. Cocuk miiziklerindeki gibi, herkesin kolayca sdyleyebilecegi bir tema ile Beethoven, oturan bir
insan1 ayaga kaldirabilecek biiyiide dev bir anit yapit yaratmustir. Iste bu yapit, 1800'lii yillarin bagindaki burjuva demokratik devriminin
biiyiik coskusunu, insanlarin i¢indeki mutlu kipirtiyi, gelecekteki giizel giinlere duyulan giiveni yani o dénemin ruhunu ve politikasini
igeriyordu. Bu olusum miizik tarihinde Klasik Dénem adini alit

Ancak bu coskulu donem pek uzun siirmedi. Yeni toplumsal diizenin, genis halk kitleleri igin, beklenildigi gibi refah, 6zgiirliikk ve
mutluluk getirmeyecegi kisa zamanda goriildii. Bu hayal kirikligi, 19. yiizyilin ilk ¢eyreginden baglayarak Romantizm akimin
olusturdu.

Romantizm, insanlarda da, toplumlarda da i¢inde bulunulan ortamdan mutlu olunmadig zamanlarda ortaya ¢ikar Bir insan ya da bir
toplum, yasadig: sartlardan rahatsizlik duyuyorsa, kendini var edecek bir ortam bulamiyorsa, gelecegine giivenle bakamiyorsa, iginde
yasadig1 gergek diinyadan, kendisini mutlu ve giivenli duyacag, 6zlemini gektigi, kafasinda yarattigi sanal bir diinyaya kagar. ste
Romantizm budur. Ozetlersek Romantizm, mutlu olunmayan "bura”nin ve "simdi”nin gerceklerinden, mutlu olunan sanal bir diinyaya
kagistic 1800'lerin baslarinda oldugu gibi eger bir toplum, mutlu olacagina inandig, coskuyla bekledigi, gelmesi i¢in miicadele ettigi bir
diizenden, 20-30 y1l gibi ¢ok kisa bir siire iginde Romantizm ortamina siiriikleniyorsa, orada biiyiik bir hayal kiriklig1 s6z konusu
demektir Aslinda Romantizm, Kapitalizme ve Burjuva toplum diizenine tarihteki ilk baskaldir1 hareketidir Dogal ki, etkin (aktif) degil,
edilgin (pasif) bir bagkaldirt hareketi...

Bu noktaya nasil gelindigini kisaca gézden gegirelim:

Feodal toplum, serf ad1 verilen topraga bagl koyliilerin emegi ile ayakta kalabilen bir tarim toplumuydu. Serfler, karin tokluguna, giinde
10-12 saat galistirilabilen, toplumun en kalabalik kesimiydi. Cok kiigiik bir kesim olmalarina ragmen biiyiik topraklara sahip olan
Feodal soylulag, toplumun rettigi zenginligi dolayisiyla siyasal erki ellerinde bulunduruyorlardi.

Bu iki basat sinif yaninda yeni gelisen bir kesim daha vardi: Zanaatkarlar Herhangi bir el isinde uzmanlasmis bu kisiler, topraksiz ama
Ozgiir koyliilerden ve 6zgiirligiini almis kéle ya da serflerden olusuyordu. Deri isleme, saraglik, silah yapimi, kumas dokuma, terzilik,
ayakkabi yapimi, canak-¢omlek yapimi vb. toplumun ihtiyaci olan her alanda galisip lireten ve gegimini emeginin tiriinlerini satarak
geginen bu kesim kentlerde toplanmislardi. Toplumun artan ihtiyaclari, bu kesimin gittikge bilylimesine olanak sagliyordu.

Ote yandan, zanaatkarligin gelismesi, iiretilen iiriinlerin giderek gogalmasi, bu iiriinleri alip satan, béylelikle toplum igindeki dolasimini
saglayan tiiccarligin ve tiiccarlarin da gelismesini sagladi. Toplum iginde giderek ¢ogalan ve giiglenen zanaatkarlar ve tiiccarlar, daha
sonra "kentsoylu (burjuva ya da burjuvazi)” olarak adlandirilan yeni bir sinifin atalartydilar

Bu gelisme toplumlarin itici giicli oldu. Bir yandan daha ¢ok iiretmek i¢in icatlar yapilir ve yeni teknikler gelistirilirken 6te yandan
iretilenleri satabilmek i¢in kitalararasi ticaret yollar1 olugturuldu. Ticaret potansiyeli olan tinlii kentleri izleyerek Asya'nin uzak
koselerine kadar uzanan Antik ¢agin "Ipek yolu, Baharat yolu” gibi ticaret giizergahlari, bu yollarin en iinliileridir. Ve yeni ticaret yollar:
aranmasi, basta Amerika kitas1 olmak iizere pek ¢ok yeni yerlerin kesfedilmesini sagladi.

Biitiin bu gelismeler, artik hatir1 sayilir bir sayiya ulasan, zenginlesen, dolayisiyla kendine giivenen, kendisinin efendisi olan, hayatini
din ve oteki diinya i¢in degil, bu diinya i¢in yasayan, hayattan zevk almasini bilen Burjuva sinifinin toplum i¢inde kiiltiirel etkinligine
yol agt1. Bu durum, basta tiim sanat dallar1 olmak tizere, tiim kiiltiirel alanlarda biiyiik degisikliklere neden oldu. Avrupa'da 14. yiizyilin
sonlarindan baglayarak 15. ve 16. yiizyillar i¢ine alan Ronesans hareketi, birkag yiizyil boyunca alttan alta siiregelen bu kiiltiirel
degisimin patlama noktasidir Rénesans, dziinde bir burjuva kiiltlir devrimidit

Toplumun ve Burjuvazinin gelismesinin dniindeki en biiyiik engellerden biri de Feodalizmin en biiyiik kalelerinden biri olan Katolik
Kilisesi idi. Feodal kiiltiir ve ideolojinin odag: olan Katolik Kilisesine kars1 Burjuvazi Protestanlik mezhebi iginde orgiitlendi ve 16.
yiizy1li kapsayan miicadeleler sonucunda Avrupa'da Katoliklik geriledi, Burjuvazinin kiiltii, ideoloji ve ¢ikarlarina uygun bir mezhep
olan Protestanlik yerlesti. Reform adin1 alan bu miicadele sonrasinda Burjuvazi, kiiltiirden sonra dinsel cephede de 6nemli kazanimlar
elde etmisti.



Sira, artik siyasal erkin (iktidarin) Aristokratlardan alinmasina gelmisti. Bu arada gelisen toplumun ihtiyaclarinin zanaatkarlikla
karsilanmas1 miimkiin degildi. Zanaatiyla gecinen birtakim kentliler, artik artan toplum ihtiyaglarini karsilayamama durumu karsisinda
kiiciik atdlyelerinde iicretli is¢i calistirmaya bagladilar. Daha sonra kapitalizmi ortaya ¢ikartacak bu 6nemli gelisme, gelisen toplumun
ihtiyaglarmin geregiydi. Bu ihtiyacla birlikte, tezgahlarda veya daha sonra artik fabrikalarda ¢alistiracak kisi bulma meselesi s6z
konusuydu. Feodalizmin "topraga bagl serflik” sistemi bu konuda sikint1 yaratiyordu. Basta serfler olmak tizere biitiin toplum
kesimlerininin 6zgiir olmasi, toplum i¢inde serbestce dolagabilmesi, yasama ve ¢alisma yerlerini istedigi gibi secebilmesi, serbest
isgiiciiniin ¢ogalmasi agisindan burjuvazinin de isine geliyordu.

Burjuvazinin Feodalizmle miicadelesinde kullandig1 slogan, "Ozgiirliik, Esitlik, Kardeslik” idi. Bu iig istek, biiyiik toprak sahibi Feodal
soylular ve Kilise disinda kalan, toplumun tiim siif ve tabakalarinin ortak talebiydi. Bu sloganla burjuvazi, aristokratlar disinda kalan
biitiin sinif ve tabakalar1 miicadelesinde birlestirdi ve ylizyillar i¢cindeki bu miicadeleden galip ¢ikti. Her iilkede iktidar yavas yavas
Burjuvazinin eline gegiyordu. 1500'lerde Ingiltere'de, sonra Hollanda'da, 1789 devrimiyle Fansa'da, daha sonra da hemen biitiin Avrupa
tilkelerinde gerek devrim gerek evrim seklinde boyle bir olusum, doniisiim saglandi.

Burjuvazinin arkasina aldig: biitiin sinif ve tabakalarin beklentisi, 6zgiir, esitlik¢i, kardesce, mutlu bir diizenin kurulmasi ve mutlu bir
yasamd1. Burjuvazi iktidara geldikten ¢ok kisa bir siire sonra, durumun boyle olmadig1 anlasildi. Oncelikle somiirii azalmad; hatta
cogaldi. Sémiiriiniin yalnizca bigimi degismisti. Onceleri bir toprak sahibinin topraginda gece giindiiz bogaz tokluguna galisan yignlar,
bu kez bir fabrikada ¢ok az bir iicretle (yani gene bogaz tokluguna), 10-12 saat (yani gene gece giindiiz) galistyordu. Ustelik pek cok sey
alinir-satilir bir meta durumuna gelmisti. Ahlaki degerler, insan iliskileri giderek bozuluyordu. Insanlar isine, emegine, iirettigi iiriine,
hatta bagka insanlara, topluma vb. yabancilagsmaya baslamislardi. Ve ufukta yeni bir devrim goziikmiiyordu. Gergi 19. yiizy1lin ikinci
yarisinda Avrupa, yeni gelisen is¢i sinifinin 6nderliginde 1848 ve 1871'de iki biiyiik ayaklanma yasadi. Ama bunlar, Burjuvazi
tarafindan bastirild.

Iste boyle bir ortamda olusan biiyiik hayal kiriklig1, 19. yiizyilin ikinci ¢ceyreginden baslayarak Romantizm akimim yaratti.

Romantik sanat aslinda bir "kagis” sanatidit. Sanatgilar gergek diinyada olan biteni degil, kendi 6zledikleri, ya da kafalarinda yarattiklar
bir diinyay1 yansitirlar. Olaylarin 6rgiisii, kendi arzuladiklari sekilde kurulur. Tipler, kahramanlar, gelismeler vb. idealize edilit. Ornegin
az once size Romantik miizik 6rnegi olarak dinlettigim Mendelssohn'un Sozsiiz Sarki'si, gercek yasamda olamayacak kadar kusursuz bir
giizellige sahiptir. Biitiin bu yonleriyle Romantizm, Gergekgilik dig1 bir anlayistic Ancak Romantikler; basta miizik olmak tizere tim
sanat dallarinda, insanca duygulari ustalikla ve incelikle anlatabilen bir tislup yaratmiglardit

Simdi basta sordugumuz soruyu tekrarlayalim: Boylesine duygulu, giizel bir miizikten nasil oldu da uyumsuz seslerle 6riilmiis, soyut bir
miizige gecildi? Bu sorunun en kisaca cevabi sudur: Kapitalizmin gelismesi...

Kapitalizm, baslardaki serbest rekabet doneminden kisa bir sonra, tekelci kapitalizm asamasina gecti. Bu ikinci asama, insanlar1 hayal
kirikligina ugratan ve Romantizmin ortaya ¢ikmasina neden olan durumdan daha agir bir yabancilagsmanin yaganmasina neden oldu. Bu
insanlarin toplumdan ve gelecekten daha ¢ok timidini kesmesini getirdi. Hele 20. yiizyilin baginda Kapitalizmin yeni agsamasi
Emperyalizm donemi, uluslararast gerginligin tist boyutlara sigramasiyla ve ardindan gelen iki diinya savasiyla insanlar1 iyice i¢ine
kapadi, yalnizlastirdi, eskiden beri inandiklar1 insani degerlerin pek ¢ogunu yok etti.

Idealist felsefe ve Aydinlanma filozoflar1 bu yabancilasma ortamina bastan beri 6nemli 6lgiide katkida bulundular. Felsefenin "Neyi
bilebilirim” temel sorusunun cevabi, idealist felsefede son ¢oziimlemede, "Higbir seyi bilemem. Ben ancak birtakim sanrilarla
yetinebilirim.” idi. Boyle bir ortamda bu bakis insanlarin psikolojik ve diisiinsel yonlerini etkileyerek bir i¢ine kapanma ve "yasanan
gercekten kopma ve giderek soyutlasma ortamina yol agti.

20. yiizy1l sanat¢ilariin temelinde yatan, "tek gercek ben” diislincesidir; "Benim disimda kimseyi, hicbir seyi bilemem, dolayisiyla
benim yaptigim gergektir” Modernizm sanatta dyle bir ortamda giindeme gelir ki, bu diigiince temelinde "Madem ben her seyi yaratirim,
daha oncekilerden tamamen farkli bir sey yapmaliyim; ben yaratirim, anlayan anlar, anlamayan anlamaz” perspektifiyle iiretilen eserler
modern sanatgilart genis kitlelerden koparit Daha 6nceki ¢aglarda sanatcilar bagkalari i¢in bir sey yapmak, duygu ve diistincelerini
baskalariyla paylagmak gibi bir kayg: giiderken, 20. yiizyilda bu kaygidan tamamen uzaklasilic

Estetik akimlar ¢esitli toplumlarin, siniflarin diinyay: goriis sekilleridit Aslinda her sanat¢1 gergegin resmini, her miizikgi gergegin
miizigini yapar; ancak gercege bakis degisiktic Bagka bir anlatimla her toplumun, her sinifin, her kiginin ger¢egi farklidir Higbir sanatg1
aslinda gordiigii gergegi yapmaz, sanat yapitlarinda dile getirilen, goriinen gergegin altinda yatan gercektir Ornegin ilkgagda Misir
rolyeflerinde ya da Stimer, Babil, Akad eserlerinde kral daima kdlelerinden, halktan ¢ok daha biiyiik boyutta giziliyordu. Ciinkii onlar
icin

"ger¢ek” buydu: Kral herkesten biiyiiktii. Ortacag resimlerinde ise basta Meryem ve Isa olmak iizere hep dinsel konularin resmedildigini
goriirliz. Resimlerdeki insanlar hep zayif, solgun, tiziintiilii kisilerdir. Ayrica mekan kavraminin olmadig1, perspektiften yoksun
resimlerdir bunlar Ciinkii goriiniir gercegin altindaki asil gercek, insanlarin degersiz, giinahkar varliklar oldugu, 6liim sonrasi diinyada
mutlu olabilmek i¢in bu diinyada aci ¢ekmeleri gerektigidit Ve onlarg, ayaklar1 yere basmayan, mekansiz ve zamansiz dinsel bir ortamda
yasarlar. Ortagag sanatgilar iste bu gercegin resmini yapmuslardir Yiiksek miizik de ayni sekilde, dinsel konulari isliyordu.

Ne zaman ki Ronesans oldu, burjuva kiiltiirii toplumda kendini kabul ettirdi, insan ve onun yasami deger kazandi. Yapilan resimlerde
iste 0 zaman insanlarin yiizlerine kan geldi; Isa ve Meryem tombullasti. Bir mekan icine konulan insanlarin ayaklar1 yere basti. Ve
perspektifin resme girmesiyle, gergekte oldugu gibi 6ndeki nesneler en biiyiik, arkadaki nesneler ise —uzakliklarina gore- daha kigiik
gosteriliyordu.



Ciinkii bu kiiltiirii yaratan zanaatkarlar ve tiiccarlar, emegiyle para kazanan, hayati bu diinyada da yasamak isteyen, gelisen ve yiikselen
bir sinif olarak gelecege inangla ve giivenle bakan bir kesimdiler. Onlarin, gordiikleri ve i¢inde yasadiklar1 gergekle bir sorunlari yoktu;
bu gercekle gelisiyorlar, zenginlesiyorlar ve mutlu oluyorlardi. Yasamla, dogayla, toplumla ve kendileriyle barisiktilar Onlarim,
gordiikleri gergegin altinda bagka bir gergek aramalarina ihtiyaglari yoktu; gordiiklerini oldugu gibi resmediyorlardi.

Bu dénemde miizikte de 6nemli degisiklikler oldu. En énemlisi, miizikte gokseslilik baslad ve gelisti. Ote yandan miizik yasaminda
dindis1 miizikler boy gdstermeye bagladi.

Bugiine geldigimizde Kapitalist diizenin getirdigi yabancilasmanin ve Idealist felsefenin ve biitiin bunlarin iizerine tiiy diken iki diinya
savasinin yogun etkisi altinda bulunan 20. yiizyil sanatcilarinin biling altinda yatan ise, "tek gercek: Ben” diisiincesidir; "Benim
disimda kimseyi, higbir seyi bilemem, dolayisiyla benim yaptigim hersey gercegin ta kendisidir” Topluma ve yagama bu gozle bakan
sanatgilar, 6rnegin, baktig1 bir doga parcasimin kendini degil, bilincinde kalan izlenimini resmedebiliyorlardi (Izlenimcilik); ya da
profilden yaptig1 bir portreye, rahatlikla dnden goriinen bir g6z kondurabiliyorlards; ya da her tiirlii bigimle, onu taninmayacak bir
duruma gelene kadar oynayabiliyor ve nesneleri dogadaki ve yasamdaki islevlerinden koparabiliyorlard: (Gergekdistiiciiliik vb.);
kimseyi ilgilendirmeyecek de olsa, kendi i¢ diinyasinin karanlik, caprasik, fantezi ya da zaman zaman korkung dehlizlerinde
dolasabiliyorlardi (Disavurumculuk); hatta nesneleri birbirinden ayirmaya yarayan resimdeki ¢izgi, renk, 1s1k, golge gibi dgeleri,
nesnelerden ve onlarin bigimlerinden kopararak kendi basina kullanabiliyorlard: (Her tiirlii non-figiiatif, soyut akimlar). Ciinkii onlarin
gercegi kendileriydi. Miizikte ise (az sonra 6rneklerini gorecegiz) besteciler, gegmisteki her tiirlii ezgi, bicim, armoni ve orkestralama
kurallarin kirdilar Modern sanatgilarg, yarattiklart yapitlarla her gegen giin biraz daha bagka insanlardan ve toplumdan uzaklastyorlardi.
Ancak onlarin, daha 6nceki ¢aglardaki sanatgilarin tersine, bagkalari igin bir ey yapma kaygilart bulunmuyordu. "Ben yaparim;
anlayan anlar, anlamayan anlamaz” tavri i¢indeydiler Sanatla toplum arasindaki kopusun nedenlerini kendilerinde degil, kisilerin
egitimsizliginde buluyorlardi. Bu durumda eski sanatgilar gibi duygulari, diisiinceleri bagkalariyla paylasmak s6z konusu olmayinca,
sanat yapmanin itici giicli de degisti: "daha dnce yapilmadik bir sey yapma, miizige yeni buluslar getirme ya da bagka bir anlatimla,
miizik yapmaktan ¢ok bir bulus yapma” bigimine biiriindii.

Simdi biitiin bu bilgiler 1s181nda sizin i¢in segtigim 1945 (yani 2. Diinya Savasi) sonrasi miizik 6rneklerini dinlemege devam edelim:
Aralarda kisa agiklamalar yapacagim.

MUZIK DINLETIMi:

e Luigi Nono — Como una ola de fuerza y luz'den "Orkestra ve Piyano Girisi” parcasi (Piyano, Orkestra ve Teyp i¢in) (1971
— 72) Italyan bestecisi Nono bu yapitinda bildigimiz akustik ¢algilar yanina, énceden iginde elektronik sesler kaydettigi teybi de
katmis. Tam anlamiyla atonal bir yapit. Piyanonun kullanilisina bakin: Tam bir vurma ¢algi gibi... Daha 6nce dinledigimiz
Mendelssohn'un piyanosuna hi¢ benziyor mu?

e Biilent Arel — Stereo Elektronik Miizik 1 (1961)

Ikinci Diinya Savasi sonrasi, plastik ses kayit bandinin gelistirilmesiyle ses somut bir hale geldi; kaydedilen ses kesilebilir,
yapistirilabilig birbirine eklenebilir, iizerinde gesitli islemler yapilabilir somutluktayd: artik. Besteciler akustik ya da elektronik
aletlerden sagladiklar1 sesleri, gelismis ses laboratuarlarinda, bir¢ok islemden gegirerek, o giine kadar miizikte kullanilmamais ilging
sesler elde ettiler ve bu yeni sesleri miiziklerinde kullandilar Bu yeni tiir miizige "Elektronik Miizik” ad1 verildi. Miizigini 6rnek olarak
dinletecegim bestecimiz Biilent Arel, Amerika'da uzun yillar bu alanda ¢alistt; bat1 {iniversitelerin elektronik miizik laboratuarlarini
kurdu ve bir¢ok elektronik miizik yapit1 birakti. Elektronik Miizik ¢esitli nedenlerle, artik sanat miizigi alaninda pek ragbet gérmiiyor
ama Ozellikle bilimkurgu filmlerinde ¢ok kullanilmaktadir:

® Mauricio Kagel — Ludwig Van (1969)
Arjantin'li besteci Kagel'in bir kolaj ¢aligmasi. Beethoven Trio ile Kreutcher Sonat'in segilmis yerlerinin birbiri izerine bindirilmesi...
e Luciano BERIO - Sequenza III (Solo kadin sesi igin — 1965)

Italyan besteci Berio, 1958 — 69 yillar1 arasinda baz1 galgilar igin, o ¢algilarin smirlarini gok zorlayan, o calgida yapilabilecek her
tiirlii ses ¢ikarma bigimini deneyen 7 tane parga yazdi. Siz bunlarin arasindan esliksiz soprano sesi i¢in yazilmig olanin
dinleyeceksiniz.

Anlatilacak konser ve yapitlar:

e 2. istanbul Miizik Festivalindeki modern piyano konseri
e John Cage - 4' 33” (1968)

e Steve REICH — Pandulum Miizik (1968)

Amerika'li besteci Reich'in ilging bir miizik 6rnegi: Acik durumdaki bir mikrofon ile ona bagl agik bir amplifikatriin yan yana
geldiginde akrogman sonucu diidiik sesine benzer bir sekilde 6tmesinden yararlanilarak yapilmis bir miizik... Yukarda uygun bir yere
baglanarak asilmis mikrofonlar, miizik baslarken verilen ilk ivme ile Amplifikatorler iizerinden bir sarkag gibi ge¢iyor Amplifikatore en
yakin oldugu noktada ses ¢ikartyor Mikrofonlarin her biri ayr1 ses ¢ikardigindan, basta ayr1 ivmeler verildiginden ve her bir
mikrofonun salinimlarinin giderek yavaslamasindan (yani baslardaki kisa seslerin yerini giderek uzayan seslerin almasindan) ilging bir
ses birlesimi ortaya ¢ikiyor. Bakalim begenecek misiniz?

Goruldiigi gibi 20. yilizy1l miizikte (hatta sanat dallarinin tiimiinde) aramalar, denemeler donemidit Modern sanatgilar, gegmisle tim
baglarini koparmiglardir Her tiirlii kurali reddetmis, "yapilmaz” denen her seyi yapmuslardir Denilebilir ki Modernizm, kiiltiirel olarak
tarihteki en biiyiik "ge¢cmisi yadsima” hareketidir



Dogal olarak bunun sugu sanatgilarin kendinde degil, onlar1 yabancilastirip, boyle bir konuma iten Kapitalist toplum diizenindedir.

Ama biitiin bu aykiriliklara, agiriliklara ragmen Modernizm, aslinda Romantizmin 20. yiizyildaki
devamuidir:19. yiizy1l Romantizminde, toplum diizenine bir kars1 ¢itkma ve savunma mekanizmasi olarak gelistirilen "kagis”, 20, yiizyil
Modernizminde daha da artarak, artik "diizenden ve toplumdan (hatta insandan) kopus” durumuna gelmistir

Ancak biitiin bu elestirilerimize ragmen, haklarmni teslim etmek gerekir ki, Modern sanat (ve miizik), insanlarin sanat ve miizik
yasamina ¢ok biiyiik yenilikler getirmis, yepyeni renkler katmistir Belki de gelecekte Modern sanatla ugrasanlar, tarihteki en goziipek
sanatcilar olarak anilacaktic Modernlerin bize armagan ettikleri yenilikler; degisik tatlar, aykir1 renkler vb. olmasaydi, miizikte ve tim
dteki sanat dallarinda biiyiik eksiklik iginde olacaktik. Inaniyorum ki, gelecekte sanatgilar, igine kapanik ve bencil tavrindan styrilip
tekrar insana ve topluma dondiiklerinde, Modernlerin deneyimlerinden, uygulamalarindan, ¢ok yararlanacaklardir

Biliyorsunuz: Son yillarda "Postmodern” sozciigii giderek daha sik kullanilir oldu. Ancak bu sozciigii pek ¢ok kisi farkli anlamlarda
kullantyor. Bunun 6nemli bir nedeni, Postmodern s6zciigiiyle tanimlanan birtakim yapitlarin da igerik ve bi¢im olarak bazi farkliliklar
gostermesidir. Hele bazi sanat dallarinda 20 — 30 yillik bir gegmisi olan bir akim ile ilgili kesin yargilarda bulunmak kanimca erkendir
Gene de son zamanlarda yaratilan bazi yapitlarin Modernizmden ayrildig1 noktalara bakarak Postmodernizm ile ilgili baz1 6zellikler
saptayabiliriz.

Oncelikle Modernlerin gecmisi yadsiyan, her tiirlii kurali kiran, yepyeni bir diinya yaratan tavrin1 Postmodern yapitlarda bulamiyoruz.
Biitiin sanat dallarinda da rastladigimiz gibi miizikte de yapitlarin, gegmiste kullanilmis bilindik 6gelerden kuruldugunu goriiyoruz.

Yapitlarda, Klasik, Romantik ve Modernlerde bulunan yiikselislere, algaliglara, patlamalara tanik olmuyoruz. Postmodern yaputlar diiz,
gerilimsiz, heyecansiz bir ¢izgi izliyor.

Kimi bestecilerin baz1 yapitlarinin dinsel nitelikte oldugunu goriiyoruz. Ve Postmodern diyebilecegimiz bir ¢ok yapitin, gecmis ¢aglara
oranla tekdiize (monoton) kuruldugunu izliyoruz. Tekdiizelik, tarih ncesi dahil, hi¢bir ¢cagda bu denli bas tac1 edilmedi.

Simdi son kalan pargalarimizi dinleyelim:

MUZIK DINLETIMI:

e Arvo PART - Spiegel im Spiegel (Keman — Piyano i¢in — 1978)
Estonya'li besteci Arvo Part'in bir miizigi...

Goérdiigiiniiz gibi son derece yalin, inisi gikist olmayan, sakin bir miizik. Onceki dénemlerdeki yaraticilik, heyecan, gerilim yok.

e Arvo PART — An den Wassern zu Babel (Solo, Koro ve Orkestra i¢in — 1976-1984) Bu dinsel parcay1
bastan tanitmasam, rahatlikla 15. yiizy1l Motetlerinden biri sanabilirsiniz.

e Philip GLASS - Glassworks'ten son parca: Closing (Kapanis)

Siirekli tekrarlardan olusan ve asil ezgisi girmeyen eslik partisi gibi

e Steve REICH - Four Organs (1970)

Kiigiik bir figiiriin siirekli tekrarindan olugan, miizikteki degisimlerin farkettirilmeden yapildigi, son derece tekdiize bir miizik.



