sergi: temel-siz

Yerlesik yapi ve mekansallik fikrini sorgulayan, anti-ingaci, biraz da anarsistce bir tavirla Uretilmis
bazi mimari striktirlerin biraraya getirilmesi, uzunca bir stredir zihnimi mesgul eden bir temaydi.
Sanatgl Jelle Clarisse'nin MARS sergi mekaninda bir siire 6nce uyguladigi kartondan yapilar, bu
temanin canlanmasina ve bir sergiye evrilmesine Onayak oldu. Jelle Clarisse, Antonio
Cosentino, Can Aytekin ve Mustafa Pancar'in resim, desen, eskiz ve kolajlari ile tg¢ boyutlu
islerinden olusan seckinin kavramsal gergevesini, mimarlik ve modernite, sivil / anitsal mimari ve
gbc temalan cizerken; serginin adi, temelsiz bir yapi ya da distincenin cagristirdigi egretilik,
gecicilik ve gocebelik gibi kavramlardan esinlendi. Kullanilmis malzeme ve nesnelerden uretilen (g
boyutlu isler, endustriyel bir imalat slrecinin, sahte kalicilik vaatlerini provake edercesine, dlsuk
teknolojiyle kotariimiglardir. Insanlarin ortalama omrii uzarken, nesne ve binalarin dmriiniin
kisaldigi, tliketim cilginligi, ekolojik dengesizlik ve bunlara karsi bir tedbir olarak sunulan geri-
donisiim cadinda, sergideki sanatgilar, malzemenin kati bir doniisiimiinden ziyade, yeniden, baska
bir form ve amag icin kullaniimasini dngériyorlar. Mimarinin soylu, kati, saglam ve kayitsiz gerceklik
idealine karsilik, sergideki mimari heykel ve resimler, var olma kaygisi giitmeyen, apacik kendini ele
vermeyen, farazi, tahmini ve ucari bir karakterdedir. Bu nitelikleriyle 'kagit mimarligi' kavramina
yaklasan igler, yaratici fikrin sinir gizgilerinde gezinir. Sanatgilarin siradan ve gegici malzemelerden,
zayIf jestlerle olusturdugu eserler, egreti duruslarlyla mimarinin icini bosaltip, hiclestirir. Mimari
strikktir gercekliginin hafife alinmasi, glinimizin arsiz ve yayllmac 'insa etme' fikrinin
anlamsizligini vurgulamakta ve 'insa'nin kendisini bir eylem olarak yapi-bozuma ugratmaktadir.

Pekcok mimar, tasarladigi evi, bir siire sonra iginde oturanlarla birlikte gérdiigiinde hayal kirikligina
udgrar. Evin icine bircok nesne girmis, beyaz ev kirlenmistir. Erken modern mimarlik reklamlarinda
ev, sanki icinde yasanmiyormus gibidir; insansiz ve yok denecek kadar az esya ile fotograflanmistir.
Gorilinen pardest, pipo, kitap gibi birkac esya, sanki oraya ait degilmis gibidir. Oysa nesne, ani,
arzu ve hayal ile yuklidir. Duchamp'dan beri Dadaistler ve onlardan etkilenen Sdrrealistler
glindelik nesneleri bir 'diis imgesi' gibi gormuslerdir. Sergideki sanatcilar da, kullanilmis paket
kartonu, teneke kutu, magazin sayfasi, mobilya, bardak vb. gibi nesnelerle kurduklari 'hafif'
yapilarda, mimarinin disarida biraktigi nesnenin, anlam ve kullanimini sorgulamaktadir.

P. Connerton hatirlama eyleminin, belirli bir yerle iliskili ya da o yere bagh olarak gergeklestigini
belirtir ve bu durumu, 'anit mekan' (savas aniti, tapinak, mize vb.) ve 'mahal mekan' (ev, sokak,
sivil mimari) Gzerinden 6rnekler. Mahal bir bellek tasiyicisi olarak anit mekandan daha énemlidir,
¢unkd anitin ingasina genellikle bir seyi abidelestirme arzusu ve bir unutma korkusuyla baslanir.
Unutma tehlikesi anitlarin insa edilmesine, anitlar ise unutkanlida yol acar. Mekanik yeniden-liretim
¢aginda nesnelerin 6mriiniin kisalmasiyla, miize ve anit inga etme hastaliginin baslamasi eszamanli
streglerdir. Modernizm yeni bir zaman anlayisinin geliskisini ifade eder: siirekli gelecege bakarak,
gegmisi sadece bir yadigar olarak saklama fikri miize kiltiriini dogurmustur. Sergideki isler bir
bellek yeri olan amt mekan ile kiiltiirel bellegin tasiyicisi olan mahal in hatirlama sireglerindeki
farkl tezahdrlerini konu edinir.

Jelle Clarisse' in isleri, bosluga miidahale ederek organik bir sekilde bliyliyen, evrilen ve sonunda
durgunlasarak dlen bitkiler gibidir. Duvarin bir noktasina tutunarak blyliyen bitkiler misali, mekani
bir 6riimcek agi gibi organik bir sekilde saran, neredeyse basini alip giderek boslukta ugusan,
temelsiz yapilari bu serginin agirlik noktalarindan birini olusturmaktadir. Paket kartonu ve mukavva
gibi basit ambalaj malzemeleri kullanan Clarisse, bu tavrini gecicilikle acikliyor ve sdyle devam
ediyor: 'Sinirlarla kusatilmis islerimi insa etmek kadar onlari bozmak ve yok etmek de benim igin
elzemdir'. Belgika'nin Gent sehrinde dodup buyiliyen Clarisse'in isleri, hafizasinin muhtemel
derinliklerinde birikmis, gotik striiktlirel yapi formu ile iliskilendirilebilir. A. Koksal, Ortacag'da,
Antik Cag'in geometri ve perspektif bilgisinin unutuldugunu hatirlatarak, bu dénemde, mimari
temsil araglarindan biri olan cizimin, fiziksel gergekligi yansitma islevinden uzaklastiginin altini gizer.
Mimarlik kendi ingai gergekliginin disinda, sinirlarini iki boyutlu diizlem (izerinde gosterilebilenle



belirleseydi, 12.ve 13. ylzyillarin gotik mimarhigi da var olamazdi. Yapimi onlarca yil siiren Ortagag
yapilari sevki tabii ile ortaya cikmis ve tam da bu ylizden heykelsi formlara yaklasmistir. Clarisse' in
dogaglama bir siirecle olusan isleri, anlamsal koklerini Gotik mimaride bulabilecegimiz A. Gaudi
binalari gibi bitirilmemis, ucu acik birakilmis eserlerdir. Sanatcinin bu tavri, serginin temel motifi
olan gelip gecicilik ve atik malzemenin yeniden-kullanimi arasinda bir yerde konumlanir.

Antonio Cosentino'nun resimlerinde glinliik hayatin icinden, kisisel hafizasinin derinliklerinden ya
da yasadigi sehrin gorsel kiltiiriinden sizarak gelen sayisiz imge yer almaktadir. Resim ylizeyinde
parcall bir sekilde 6érgilitlenmis imgeleri, bir anlatinin parcalari ya da kendi basina okunabilecek bir
esyalar listesi gibi resmeden sanatcinin bu tavri, G.Perec'in yol tarifleri, esya envanterleri ya da 1.
Calvino'nun okunacak kitap listeleriyle benzesir. Cosentino son donem islerinde adirlikla 'tekrar’
(repetition) Uzerinde durmaktadir; paket kagitlar lzerindeki amatér amblem ve yazinin ('Kasap
Cemal' isi) ya da bir donem sehrin cephelerini siisleyen bir seramik kaplamasinin ayni grafik ile
sonsuz sayida boyanarak tekrar edilmesi (‘Paralel Baglama' / Atlantis Serisi 4) benzer bir refleksi
icerir. Dogudaki yerel sanatlarin gelenegini olusturan, tekrara dayali, dongiisel ve siislemeci tavrin,
modern kent manzaralarinin bina cephelerindeki karsiligini izlemek miimkiindir. 70'lerde patlak
veren hizli apartmanlasma siirecinde, striiktlir yerine sislemeyi One cikaran bu egilim,
Cosentino'nun resimlerinde 'bir gé¢ dalgasi mimarisi'nin bigimsel izleri kiyafetinde ifadesini bulur.

90'l yillarin cagdas sanat ortaminda alt ve (st sanatin yerdedistirici 6zelliginin tartisildigi siralarda
Cosentino ve sanatgl arkadaslari, alt kiltlir nivelerinin sorgulandidi bir bakisin arkeolojisini
yapmaya girismislerdir adeta. Iste bu dénemlerden baglayarak pano, diikkan tabelasi, paket kagidi,
fayans gibi yasadigimiz cografyanin gorsel kiiltliriine dair malzemeler Cosentino'nun resimlerinde
birbirinin (izerinde tahakkiim kurmadan yer alirlar. Sanatcinin imgeleri, hem ayrik ve parcall hem de
bitln ve tekrara dayal bir anlatimi kucaklarken Ggcilincti bir pencereyi aralar: renkli ve disinceli bir
hafiza alani...Hafizasi sirekli bir arsivci gibi calisirken yazili ve goérsel olan pekgok seyi kaydeder.
'Saatleri Ayarlama Enstitlist' isinde bir tirlG yerine oturmamis, bir yerlerden patlak veren, bir tlirll
calismayan bir mimari yapi ile karsl karsiya kaliriz. Mimari elemanlarin absiird ve gelisiglizel bir
sekilde yerlestirildigi perspektifi bozuk bu yapi, tepeden inme bir projeyle, temelsiz bir sekilde
modernlesen bir toplumun, kurumlarin ve sehirlerin ironisiyle bezelidir. 'Saatleri Ayarlama Enstitlisi'
isindeki binanin bir ada tzerinde resmedilmesi imalidir, zira edebi eserlerde Gtopya mekani hep bir
ada olarak tasvir edilmistir. Enstiti binasi bir taraftan modern cumhuriyet Gtopyasinin simgesi iken
bir taraftan da alaycl bir sekilde distopyaya donitsir. Ahmet Hamdi Tanpinar'in 'Saatleri
Ayarlama Enstitiisi' adli romaninda tasvir ettigi bir tiirlli islemeyen Kafkaesk 'bina' bir metafordur;
aslinda islemeyen toplumun ta kendisidir.

'Bufe Otel' adli resimde ise tek kagis noktali merkezi bir perspektife sahip cephenin her pencere ve
boslugundan farkli bir perspektif gériinii. Cosentino, tipki Uzak Dogdu, Islam ve pekcok Bati-disi
sistemde oldugu gibi goriintliyl birgok farkll perspektiften anlatmaktadir. Bu anlatim bigimi, yerlesik
modernist anlayisin, Doguda bir tiirlli yerine oturmayan mekanizmasinin elestirisi olarak okunabilir.

Buluntu ahsap pargalarinin biraraya getirilmesinden olusan 'Bog Zaman' isindeyse, modern bir sehir
meydanini goririz. Aligveris merkezi, is hani, kongre merkezi, otel ya da ofis olma ihtimali agik
birakilan bu binalar, bir 'modern kutular mimarisi’ olusturur. Parcalarin hareketli olmasi, onlarin her
defasinda baska bir sekilde biraraya gelerek farkli bir kent manzarasi olusturmasina imkan verir,
buna mukabil iglerinden bir parganin gikmasi biitiinii bozmaz. Cosentino'nun kurdugu hareketli
ve oyunsu yapl, mega kentler ve kent mimarisinin kisa 6mr, insani 6lgegin ve yerelligin terkedilisi,
insaniistli hiz ve hatta tiiketim gibi kavramlari cagristirirken, moderniteye 6zgii unutkanhgi bir kez
daha animsamamizi saglamaktadir.

Mustafa Pancar 'goc yollar' serisinde Minih seyahati sirasinda fotografladigi modern binalari
konu edinir. 1960'larda baslayan isci gociiniin Miinih sehrinden basladigini diistinecek olursak, bir
sanatcl olarak Pancar'in gozii, geldigi cografyanin insaninin géziidiir ayni zamanda. Erken donem
islerinde alt-orta sinif sehir insaninin kent icindeki edimlerini konu alan Pancar, bu serideki bina



govdelerinin Uzerine figlr resminden gelen tavr tatbik eder. Kolaj dokusu sayesinde yumusak ve
organik bir yapiya biriinen binalar, gercek geometrik formlari ile bir karsitlk igerisindedir. Sanki
etrafina yabancilasmis bir gdziin tahayyllinden resmedilen modern binalarin perspektifi
mikemmellikten uzaktir ancak dokularinin albenisi bunu onarmaktadir. Pancar'in binalari, el isciligi,
renkli kagit, hediyelik esya gibi dekoratif gustolarin niivelerini tasirken kolay bir bedeniyi korikler.
Birdenbire ve acelece bir araya gelen kadit parcaciklari, bize so6zkonusu binalarin agirhgini
hissettirmez, onlari kolaylastirir ve gbéziimiizde herhangi baska bir seye ddnustirir. Pancar bu
tavirla modern mimari fikrini biikerek kavramsallastirir; resmin icine dahil ettigi renkli magazin
sayfalar ile medya ve reklam diinyasinin fetigist yonuyle iligski kurarken, yazili magazin pargaciklari
tzerindeki metinler araciligi ile de, hem dil ve hem de modernitenin tarihsel bilgisine gonderme
yapar. Sanatcinin yagliboya islerinde gosterdigi tutumun izlerini kolaj islerinde de siirmek
mumkindur: savruk, deneysel ve hafife alan bir tavir...Magazin sayfalarini renk ve tonlarina goére
ayirip ince seritler halinde keserken, tipki paletin tizerindeki uygun rengi arar gibidir.

Pancar 'Kral insaat Ltd.' adli enstelasyon pargasinda, kullaniimis mobilyalarin anlamlari lizerinde
yeni kurgular aramaktadir. Nesnenin ilk kullanim degerini yitirip, ikinci el olarak ordan oraya yer
degistirmesi fikri ile, gdg, yerdegdistirme ve yerlesememe kavramlari arasinda muhtemel iliskiler
kurulabilir. Dolap, televizyon sehpasi, koltuk gibi mobilyalari, Istanbul ya da Anadolu' nun herhangi
biryerinde karsilasabilecegimiz birer binaya donistiirliirken, gdcebe bir toplumun gelip gegici, bir
girpida yapilmis gibi duran inga etme bigimlerini sorgulamaktadir. Modern mimarinin temel
unsurlarindan biri olan seffaflik, bol miktarda cam kullanimi, ig ile disin birbirinin igine gectigi bir
mekan hissi uyandirir ve Giedion'un anlatimiyla emsalsiz bir gok yizliillige ulasarak mekanda bir
an icin dondurulmus bir hareket duygusu yaratilir. 'Kral Insaat Ltd.' isinde de cephenin seffafligi
pleksi kullanimi ile vurgulanirken, magazin sayfalarindan cimbizla cekilip gikarilmis gibi duran
imajlar, Giedeon'un tasvir ettigine benzer bir dondurulmus hareket duygusu uyandirir.

Cosentino ve Pancar'in alt kiiltiirel sivil mimari doku (izerinden siirdiirdiigii sorgulamanin aksine,
Can Aytekin modern topyanin belli bagli anitlar arasinda sayilabilecek kurumsal yapilarla ilgilenir.
Sadece mimari anit diyebilecedimiz modern idoller degil, genel anlamda tapinak ve anit heykel
olgusuyla ve onlarin tarihsellik ve ideoloji ile belirlenmis bigimleriyle ugrasir.

Bildigimiz gibi mimar ve sanatcilar birbirine benzer temsil araglarini ve benzer bir dili
kullanagelmiglerdir: Perspektif, maket, iki boyutlu gizim, eskiz, fotograf ve son yillarda artan bir
sekilde 3D modelleme ve dider dijital teknikler gibi temsil araclari ve bigim, renk, doku, 6lcli, oran,
Isik ve golge gibi mefhumlar... Aytekin, pekcogunu fiziksel olarak gérmedidi anit ve heykellerin
resmini yapmadan 6nce tecriibe etmek igin, dnce desen ve eskizlerini sonra da maketlerini yaparak
s6z konusu formlarla iligkiye girer. 'Tapinak' isinde, Kudiis Tapinagi, Anitkabir, New York
Guggenheim Muzesi gibi farkli zaman dilimlerinden ve kiltlrlerden derlenen bir cok amit yapr
yanyana gelerek bir silliet olusturur. Bu sillet icerisinde 6rnegin 'Guggenheim Miizesi' gibi bir anit
yapl da tapinak olarak dederlendirili, ne de olsa glinimizde miizeler tapinaklarin islevini
devralmistir. Plastik bardak ve oyuncak gibi gunlik kullanim egyalari, karton ve gamurdan
devsirerek olusturdugu yapilar silsilesi, anit fikrinin ciddiyet ve agirhdiyla dalga geger. Zihni bir tir
arsivci ya da arastirmaci gibi isleyen Aytekin, kafasini kurcalayan meseleyi soyutlayip, temel bir
disiince parcacidina indirgedikten sonra fikrinin nesnesi olan imgeleri toplamaya bagslar. Cizim ve
maketle oriilen diisiince pratiginin sonucunda esas yapmak istedigi eyleme ulasir: resim yapmak.
Aytekin, 'Sar Tapinak' isimli resminde, Guggenheim Mdizesi'nin kitlesel bigimininin biricik izini,
tuval lizerindeki birkag egriye indirger. Resim yapma eylemini gérmenin devami olarak tanimlayan
sanatgl, nasil resim yapiyorsun sorusuna 'hatirlayarak' diye cevap verir.

Modern kapitalizmin asindirdigi  bellegi kurtarmanin yolu, nostalji sevdasina diismeden,
hatirlamaktir.
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