Utopya Koleksiyonu

Belgikall sanatgi Berghe, kagit lizerine suluboya teknigi ile olusturdugu ‘Utopya Koleksiyonu’
serisinde modernizm, Utopya, kapitalizm, sdmurgecilik ve ekoloji gibi temalar Uzerinden uygarlik ve
barbarlidin kol-kola giden o6yklislnde, mimarinin roline dair sorular soruyor: En genel anlamiyla
yasamsal gevrenin olusturulmasi eylemi olan mimarlik, sadece uzamda bir form insa etmek midir? Bir
yap! goriinen imgesinin disinda bir mesaj ya da anlam igerir mi? Modern mimarinin iyi tasarlanmis,
yalin mekanlarinin bir kilif gibi 6rttlig su¢ unsuru gérmezden gelinebilir mi? Eskiden yulzlerle hatta
binlerle ifade edilen yapi émrinin, gliniimizde neredeyse onlarla ifade edilmesi, post-Fordist Gretim
tarzi ile ilintili olabilir mi? Eger 6yleyse mimari sadece bir form yaratma etkinligi mi, yoksa daha ¢ok bir
surece form verme etkinligi midir?

Performans sanati kokenli Berghe, 2007 yilinda basladigi Utopya Koleksiyonu serisine, deneysel,
disiplinli ve tutkulu bir bicimde devam etmektedir. Adeta bir performans gergeklestirir gibi neredeyse
her glne bir resim siddiran sanatginin zihni daima mesguldir. Toplumsal geligkiler strekli kendini
hatirlatan bir agri gibi imgeleminde mekik dokurken, Berghe onlarin Gstind dértmez, tam tersine inatla
peslerine duserek desifre eder. Arsivsel malzemeyle kurdugu farkindalik iligkisi, izleyiciyi, gegmis,
simdi ve gelecek arasinda sigrayan disiince bigimiyle etkisi altina alir. Siratle yapilmis kiglk
resimlerinin kargisinda kisa bir sire igerisinde, Berghe’nin tam da bize hissettirmek istedigi etkiye
kapiliriz: gergek ve siddet yiiklii ancak bir o kadar da carpici...Ikinci Diinya Savasi bitiminde diinyaya
gelen biri olarak, savasin yaratti§i yikima sahit olan Berghe’nin iglerinde, savas dncesi ve sonrasinin
degisen paradigmasinin izlerini okumak mimkuandir.

Uniter bir tavir géstermeksizin, hizla yapilmis resimlerinde Berghe, adeta diisiinceden diisiinceye
atlar gibidir. Kullandigi malzeme ve teknik de bu hizli tavri destekler niteliktedir. Sabirsizlikla boyadigi
suluboya resimlerini klasik anlayisin aksine serbest bir tavirla tamamlarken, zihni bir sonraki resme
¢coktan baslamistir bile. Belki de bu yilizden nihai bir forma direnen her bir resim, blyUk bir resmin
parcasi gibidir. Bir araya geldiklerinde anlamlari ¢ogalan ve guglenen fotograf serileri gibi Berghe’'nin
Utopya Koleksiyonu da birbirine ihtiyag duyan ve birbirini biyiten kiigiik resimlerden olusur. Tek,
Uniter ve buyuk bir resmin degil, ylzlerce resmin ve ¢ogulcu bir anlamin pesinden kosan sanatgl,
konunun ucunu agik birakarak her zaman gelismeye musait kilar. S6z konusu yapi ¢izgi film ve gizgi
roman tarG bir anlatimciligin bigimselligi ile iliski kurmaktadir. Hanna Barbera Prodiiksiyon’un 1946
yilinda tasarladigi ¢izgi film Tasdevri’ nden esinlenerek olusturdugu ‘Tasdevri Modernizmi’ serisinde
bu iligski agikga okunur; sanatgi, sitlasyonistleri animsatir bir sekilde mimarlik ve oyun temalarini
birlestirir. Modernizmin rasyonel ve formel yaklagsimina karsi ¢izgi romandan gelen oyunsu anlatim
bicimini ortaya koyan Berghe, tim politik ve radikal tavrinin yani sira son derece gocuksu ve esprili
olan karakterini gizleyemez.

Yuzyil baginda Utopik hayallerle yola koyulan modern mimarligin ginimuzdeki mirasini sorgulayan
Berghe aslinda bir taraftan kendi kisisel Gtopyasini olusturmaktadir. Zira sanattaki tezahiru c¢ok
katmanli olan Utopik dislnce bicimi, 6ncelikle mevcut olan sartlarin sorgulanmasiyla baslar ve
Berghe’nin yaptigi tam da budur. Sanat yapitinin Gtopik karakteri ve daha iyi bir diinya yaratma
cabasiyla iligkisi hesap edildijinde Berghe’nin iglerinin Utopik karakteri anlasilir. Tasdevri
Modernizmi Serisi’'nde 1950’lerin modern tasarimcisi ‘Alexandre Noll’ imzal mobilyalarla imge
dizeyinde iligki kurarak, modern mimarinin moral degerlerle yeniden insasi i¢in yeni bir yol &nerir.
Bugun kullandigimiz teknolojinin, ginimuzun bilgisiyle kullanilir hale getirilebilecek ucuz teknolojiye
oranla hayli geri, hantal ve masrafli oldugunu diistinecek olursak Berghe bu durumla alay edercesine,
lavabodaki ¢esme yerine fil hortumu, ¢op tenekesi yerine pelikan kullanan ‘Tagdevri’ basitligine ve
sadeligine dodner. Depremler karsisinda caresizce Ust Uste yikilan betonarme binalarin hantalligi
yerine Peribacalari’nin dogal olusumunu hatirlatir.

Adolf Loos’a gore bazi tasarimcilar igmekanlari iginde insanlar iyi yasasin diye degil, fotograflarda iyi
gorunsun diye yaparlar. Le Corbusier’nin dijital midahale tekniklerinin gelismedigi erken dénemlerde
bile, daha iyi gorinsin diye fotograflara midahale ettigi, érnedin dogal bir e§im ya da adac gibi
unsurlari bina fotograflarindan temizledigi bilinir. Beatriz Colomina’ya gore bu fotograflardaki mesafe
ya da derinlik, gercek dinyada bir nesneyi digerinden ayirarak, mekani temsil etme meselesi olmaktan
citkar; bunun yerine mesafe, nesnenin kendisi ile goriindsi arasindaki kopuklugun temsiline
donastirdlur. Berghe’nin arsiv fotograflari tGizerinden galistigini diisiinecek olursak, suluboya islerinde
‘reklam fotograflar’ gibi goériinen mimari imajlara midahale ederek onlari kavramsallastirdigini
sOyleyebiliriz. Dénemin reklam fotograflari ve afislerindeki gibi Berghe’nin islerinde de araba ve ev
cogunlukla birlikte resmedilir. insan figiiriine yer vermedigi resimlerinde, bos duran koltuk, sandalye ya
da yatak bu mekanlarla iligki kurabilecek insan tipini tasvir ediyor gibidir. Robert Musil’in modernizm



surecindeki bir toplumun ve bireyin tim cgeligkilerini anlatmaya calistigi ‘Niteliksiz Adam’ adh
romanindaki Ulrich karakteri, sanat dergilerindeki ‘bana evini anlat sana kim oldugunu soéyleyeyim’
sloganindan sikayetcidir. Adolf Loos’un, evin, icinde yasayanlarla blyidigine olan inancina karsilk
karsiti Josef Hoffmann’a gore birey, kendi evine izlerini birakamaz, ¢inku ev onun karakterinin 6zel
olarak kendisine ait olmayan kismiyla uyumludur: yani toplumsal uzlasi formuyla.

Berghe, resimlerinde 6zdeslesmeden kaginir, temsil etmek istedigi nesneyi siradan ve en basit
varolusuna indirger. Kullandigi nesneleri bir dili olusturan kelimelere benzetirsek, sanatgi burada dilin
gramerini bozmaktadir; nesnelerin ardindaki gizli anlamlari kurcalar ve sembollerin manifestosunu
Michel Foucaultvari bir tavirla tersylz eder. Dénemin meshur tasarimcilarina ait mobilyalarla puUrist
bir anlayisla désenmis mekanlarda, kivet, ddseme ya da koltuk kanla kirlenmigtir. Berghe’nin igleri
kavramsal olarak bizi siklikla Walter Benjamin’in uygarlik ve barbarlik ile ilgili tezine goétirir. Berghe,
burjuvazinin koltugunda rahatga oturabilmesi, ayricaliklarini ve givenligini sdrdirebilmesi igin
toplumun alt tabakalari Gizerinde kurdugu baski ve somiriyi hatirlatmak istercesine kan metaforunu
kullanir. Modernizmin gogunlukla mekansizlik terimi ile agiklandigi gibi Berghe de boyayi su ile
incelterek, sanki mekani yok edercesine buharlastirir. Sanat¢inin modern mimariyi kendi diliyle koseye
sikistirircasina kullandigi teknik, akigkan, seffaf, hizli, dinamik, esnek ve ¢ok pargalidir.

Walter Benjamin’e gbére mimari optik olmaktan ziyade dokunsaldir ve aliskanliklar ve alismayla
iliskilidir. Meskeni anne rahminin bir uzantisi olarak korunma ve koruyucu bir kilif aramayla
iliskilendiren Benjamin, 19. ylzyilin, meskeni bir kutu olarak dusindigund ve bireyi tim esgyalari ile
birlikte bu kutunun igine tiktigini séyler. Berghe’nin resimlerinde bu kutu-mekan ve esyalara isyan
eden 6znenin haykirigini géririz. Resme dahil ettigi duvar yazisi ile yetkinlesmis oldudu suluboya
tekniginin igine, yapisal koken olarak farkli duran, sokak kiltiriine ait isaretler girdigi ve yapitini
melezlestirdigi gozlenir. Yazi resmin tamamlayicisidir adeta; anlatmakta kelimelerin yetersiz kalisi gibi,
resim eyleminde de figlr yaziya ihtiyag duymaktadir. Hizlh teknigi ve yaziyr kullanisi politik ve
mudahaleci kimliginin uzantisidir.

Berghe, ‘Hayalet Sehir’ serisinde, 2100 yilinda sular altinda kalma tehlikesi gésteren Venedik'ten,
Cernobil faciasindan hemen bir giin sonra higbir sey olmamig gibi agilan Ukrayna’daki Pripyat E§lence
Parki’'na; bir milyon kigi i¢in ingsa edilen ancak glinimuizde sadece birka¢ bin kisinin yasadigi Gin’in
Kangbashi sehrinden, Tiirkiye’nin her yerinde inga edilen tartismali TOKI evlerine kadar genis ve yatay
bir gergeveden blyiik resme ulasiyor. Hint Okyanusu’nda firtinaya yakalanan Ital Florida’yl konu alan
isinde, deprem gdéruntilerini andiran sekilde birbirinin Ustline devrilen konteynirlar, yakin zamanda
birbirine ylk olan Avrupa Birligi Ulkelerini animsatir. Amerikan otomotiv endustrisinin bagkenti olan
Detroit’in, nifusunun yarisindan fazlasini yitirmesi sonucu terk edilen evlerin 6niinde, yere disen Antik
Yunan'dan devralinma lggen alinlik, bati merkezci uygarligin ¢okisinin resmidir. 90’larin en liks
otellerinden olan Detroit'teki Lee Plaza Hotel ya da 1934’te Berlin de insa edilen buylik Olimpiyat
Kompleksi'nin terk edilmis gorintlsu, iflas etmenin esiginde olan ekonomik sistemin mimari
simgeleridir.

Berghe’nin 'Ins Leere Gesprochen' adli igi, 1887 yilinda Brezilya’da bulunan bir arkeolojik buluntu
olan ‘yemek pisirme kabr’ni konu ediniyor. Kap bir insan bedeni seklindedir ancak i¢i bostur. Modern
mimarinin erken dénemlerinin 6nemli mimar ve dislince adamlarindan biri olan Adolf Loos 'Ins Leere
Gesprochen' (spoken into the void) adli Ginli makalesinde zengin bir adamin, ‘kendisine mikemmel bir
ev tasarlamasini’ istedigi mimarla konugsmasina yer verir. Ev bittiinde adam her seye sahiptir ancak
isteyecek baska bir seyi kalmamistir, daha fazla yasamak istemez. Ginimizde ytzmilyonlarca
kisinin acglik sinirinin altinda yasadigi ve global ekonominin bu durum Kkarsisindaki kayitsizligi
disinildiginde Berghe’nin resmettigi bos yemek kabi bir kez daha anlam kazanir. insanoglunun
oncelikle karnini doyurmaya ve basini sokacagi bir ‘ev’e ihtiyaci vardir ancak sistem gosteri ve tiiketim
mekanlari Uretmeye devam etmektedir. Berghe ‘Occupy ..." adli performansinda, daha sonra sinema
filmi olarak da ¢ekilen Alan Moore imzali gizgi film ‘V for Vendetta’daki V’'nin maskesini giyerek, Karl
Marx’in ‘Komdiinist Manifestosu’ndan bolimler okumaya baslar ve galeri MARS'In ‘s’ sinin yerine ‘X’
koyarak galeri zeminine “yeniden dikkatle bakmak’ anlamina gelen ‘re-regardism’ yazisini ekler.
Marx’i yeniden okumanin zamani goktan gelmistir.

Mimarhk Arastirmalar Sergileri ile Luk Berghe’yi bir araya getiren sey mimarlida ve sanata bir
iletisim araci olarak yaklagsma arzusu ve yagamda yeni bir anlam ve butlinluge duyulan istektir.
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