Dayaniklilik

Dayanikhilik: Uluslararasi gincel video ve performans sanatcilarinin kigisel ve toplu olarak
bedenin fiziksel, zihinsel ve ruhsal dayanikliigini konu alan iglerinden olusan bir
antolojidir. Sergideki isler 1960’lardan gunimuze performans, bedensel sanat hareketi
ve kavramsal sanat iglerini igeriyor. Dayanikiilik varlik, varolus, gercek zaman ve beden ile

iradenin sinirlarinin ug bigimlerinin konu alindigr empatik igleri sergilemektedir.

Birinci BAlum

Bruce Nauman: Tepetaklak Donmek, 1968, 10:00, alintl,(60:00), siyah /
beyaz

Vito Acconci: Suyollari: 4 Salya Calismasl, 1971, 22:24, siyah / beyaz
Gilbert ve George: Sarki Séyleyen Heykel bir Philip Haas filmi, 23:00

Dennis Oppenheim: Malzeme Degis Tokusu ve Tirnak Torpuleme, 1970, 6:00
Geoffrey Hendricks: Beden / Kil, 1971, 10:00 (montajlanmis boéltmler)

Ikinci B&IUm

Bonnie Sherk: Kamusal Parklar 1-3; Kipirdamadan Oturma; YUrlyUs;

Toplumsal Ogle Yemegi, 1970-71, (14:00 alint)

Carolee Schneemann: Kadinin Sinirlarina Kadar ve Sinirlarini i(;ererek, 1973-1976,
10:00 alinti
Paul McCarthy: Siyah & Beyaz Bantlar, 1970-1975, 33:00

Uclinct B&IUm

Kim Jones: San Francisco Yuruyusu, 1979, 6:00 alinti



Linda Montano: Mitchell’in Olum{, 1978, 22:00, siyah / beyaz

Barbara Smith: Kellesmek, 1974; Dolu Kavanoz, Bos Kavanoz, 1974;
Daimi Mendil, 1980; tamami 4:09 dakika, 1974-1984

Gordon Matta-Clark: Saat Dusu, 1976, 13:50, sessiz

Skip Arnold Yumruk, 1992, 0:10; izler, 1984, 13:23

Dérdincl Bolim

Sherman Fleming: Balta/buhar, 1989, 10:00
Bob Flanagon, Sheree Rose & Kirby Dick:
Otopsi, 1994, 15:40
Linda Montano Yedi Yillk Yasayan Sanat, 1994, 13:13
Yapimcl ve Yonetmen: Maida Barbour
Orlan Basarill Ameliyat, 1994, 8:00

PROGRAM NOTLARI

BIRINCI BOLUM

Bruce Nauman
Tepetaklak D6nme
1968 10:00 alinti(60:00)



“Birseyin olmasini beklemenin gerilimini istedim ve sonra bu seyin ritminin igine
cekilmeniz gerekli. Beckett’in Molloy adll yapitinda taslar birbirine karistirmadan bir
pardEsunun cebinde bir yerden baska bir yere tasimayla ilgili bir bolim vardir. Bu bolim

Ozenilenerek hazirlanmig, ama anlami yok.” Bruce Nauman

Nauman’in arastirmaci yontemi ve dnceden gelen dil bilimsel ve fani oyunla ilgili kaygisi,
hem cesitli heykellerinde, hem de video projelerinde kendisine ya uzun sure fiziksel
yorulmay! ya da oldukca zihinsel yogunlagsmayi gerektiren, tekrara dayall haraketleri konu
almasina neden olmaktadir. Nauman’in yilmadan nesneyi bir fikrin “yerine koymaya”,
objenin veya dusuncenin “tersini” arastirmaya, zaman kavramini fiziksel gokluk olarak
genigletmeye duydugu ilgi ve sanatcinin belirleyici “izini” silmeye ¢alismasi ona Marcel
Duchamp geleneginde kendine has bir “On-kavramsalci” olarak 6nem kazandirmigtir.
Basasagl kamera, Nauman’i odanin diger tarafinda tek ayak Ustinde, ilk dnce basasagi
bir yone, sonra da Oteki tarafa bagl yukarida kendi etrafinda yavagca donerken gosterir.
Bu bant Nauman’in dayanikliiginin test edildigi bir kayit oldugu kadar da bir makinaya

doénusmenin, bir gcesit digli veya mekanik rizgar gulti olmanin da denemesidir.

Vito Acconci
Suyollari: 4 Salya Galigmasi
1971, 22:24, siyah / beyaz

Vito Acconci 1960’larin sonlar ve 1970’lerin baglarinda Minimalizm ve Process Art’in
terimlerinin yerlerini degistirerek, videonun parcalanmig, kendini etkileyen dogasini
inceledigi video projeleri Uretti. Bu calismalari, yasanan kisilik ve kisinin kendi
seceneklerini aciga cikardigi toplumsal ve sanatsal kimligin yaniltici yansimalari
arasindaki ayriliklart sorgulamakta. Kendi bedeninin yerini tanimlamak, kendine bir yer
bulmak, sair olarak sayfada kendine buldugundan farkli bir yer bulmak icin Acconci daha
oOnceden ilgilendigi siirden performans, ses ve video dallarina yoneldi. Kendi bedenini bir
goruntu ve sanatsal faaliyetleri icin bir kaynak olarak yeniden kesfederek, 1970’lerde

Acconci Body Art haraketinin dnculerinden biri oldu.



Suyollar’nda Acconci, sanat¢inin bir eseri yaratma olgusunu ¢urtttyor. Daha ¢cok
bedensel bir ihtiyag ve otomatik bir iglev olan salyasini biriktirmesini ve digar atisini kendi
yaratici haraketi seklinde ortaya koyarak sanatsal Uretim anlayisini farkli bir boyuta
tasiyor. Kendisini, kendinden rahatsiz, hiper bir sanatsal konu olarak tanimlayan
Acconci, vlcudu bir sureg, sanati da bedenin dogal bir islevi olarak ¢ézumleyerek beden

sanati ve sureg sanati alanlarini birbirine katiyor.

Gilbert ve George

Sarki Séyleyen Heykel
1968/88  23:00
Philip Haas’in filmi

Gilbert ve George yirmibes yildan fazla bir siire boyunca beraber calistilar. Sark
Sdyleyen Heykel onlarin en eski ve en Unll eserleriden biri. Philip Haas bu filmi Sarki
Sdyleyen Heykelin yirminci yildonumunde yapmistir. Gilbert ve George 1968’de
orjinaliyle oldugu gibi Sarki Séyliyen Heykeli New York’taki Sonnabend Galerisinde
sergilediler. Film, heykelin géruntuleri ve sanatcilarla roportaj bolimlerini birarada
gostermekte. Ekonomik kriz déneminin evsizlik hakkinda bir sarkisi olan Underneath the
Arches esliginde, sanatcilar is adami takimlariyla yaldizli karakterlere burtnerek cift farkli
roller oynarlar. Bu stilize edilmis gosterileri boyunca; 6zenle hayat, sanat, gerceklik ve

hayal Urinu arasindaki gizgiler bulaniklastinimakta.

Dennis Oppenheim
Malzeme Degigs Tokugu ve Tirnak Toérplleme
1970 6:00

1970’lerin basinda Dennis Oppenheim film ve video ile calisan, Beden Sanati, Kavramsal
Sanat ve performans konularini ele alan 6ncu sanatgilar arasinda yer aliyordu.

Oppenheim 1970 — 1974 yillar arasinda yaptigi bedenini kendini sinama alani olarak



kullandigi gesitli calismalarinda dontsum, torensel gosteri hareketi ve etkilesimle iletisim
araciligiyla bireysel risk sinirlarini isledi.

Malzeme Degis Tokusu ve Tirnak Torpuleme, Aspen Projeleri adli bir derlemenin
parcgasidir. Derlemelerin surelerinin kisaligi, videolarin bitisinden gok daha sonra da

hareketin yogunlugunun devam etmesine imkan tanimaktadir.

Geoffrey Hendricks
Beden / Kil
1971 10:00 (kurgulanmis alintilar)

Fluxus ile baglantill Amerikali sanatgi Geoffrey Hendricks gegtigimiz otuz yil iginde bedeni
hem bir goruntu, hem de donustUrulen ve 6tesine gecilen bir obje olarak sorguladig
calismalar yapmistir. Hendricks’in performanslar gundelik hayatin gercekleri Gstine
kurulmus térenlerin altinda yatan fikirlerle baglantiidir. Gergekten de, onun daha ¢ok
bilinen gosterilerinde kisisel tecrubeler konu alinmaktadir. 1971’de New York’da Apple
Gallerisi’nde yapmis oldugu kirksekiz saatlik Ruya Olayl (Dream Event) gosterisi kesintisiz
uykudan olusuyordu. Uyandiktan sonra Hendricks rtyalarini bir deftere kaydetmisti.
|zleyiciler Hendricks’in dzellikle Chris Burden gibi kamu alanlarini uyumak igin kullanan
diger sanatcilar hatirlatan bedenini ylztkoyun yatarken goruyorlardi, fakat burada
mucadelecilikten ¢ok dusuncelere dalmig olmanin verdigi ruh hali vardi. Yine 1971
ylinda baska bir gésterisi olan Yiizik isi'nde sanatginin bosanma davasi oniki saat stiren
performansin ortasinda gerceklesiyordu. Bu sefer sanatci yine vicudunu hem Kisisel,
hem de toplumsal olan yansimalari ve dusundUrtcu tecrubeleri yaratmak igin kullanmigti.
Beden / Kil, bireysel / toplumsal sinirlari daha da ileri derecede siniyor. Lars Movin’le

yakin zamandaki bir réportajinda, Hendricks Beden / Kil’a deginiyor

“Tiras olmak ‘Ben farkliyim, deri degistiriyorum, bir gesit yeniden dogus i¢in kendimin bir
tarafini degistiriyorum’ demenin kisisel bir yoluydu. Séyle yazdim: ‘Bir yilan derisini
degistirir. Deri birakilir.” Gegmisten ne hatirliyoruz? Parcalar. Gegmisin neyini biliyoruz?
Parcalarini. Bir kalinti bir rGya gibidir.”

Sanatgl vicudundaki killar tirag ediyor fakat sakalini kesmiyor. Bu atladigi konuyu daha

sonradan Bitirilmemis ls — Oglan Cocugunun Egitimi’nde ele aldi. Hendricks



soyle anlatiyor: “Bir bakima sakalin uzamasi bagimsizligin bir ifadesi, ama deri
degistirmeye benzeyen tiras olma eylemi ise bu dontstimu disavurarak kendimi

homoseksUel erkek olarak kabul ediyorum demek oluyor.”

IKINCI BOLUM

Bonnie Sherk
Tasinabilir Parklar 1-3, Kipirdamadan Oturma, Yiruyus, Toplu Ogle
Yemegi (alinti)

1970-71 14:00 kurgulanmig parcalar

1960’lardan beri Bonnie Sherk kendi bedeni ve dogdal ¢evre arasindaki iliskiyi sorguladi.
insan hayati ve doga arasindaki gerilimler sikca islerine konu olmustur. Projeleri kendi
bedenini beseri ve dogal olanin arabulucusu konumunda ortaya koyar. Sherk’in ilk
islerinin video kayitlar sergilenmekte ve igerikleri soyle: Iginde San Francisco’da
“mekanlar arasinda” yarattigi parklarin oldugu Tasginabilir Parklar 1-3 ve Uzerinde bir
gece elbisesiyle 6glen vakti sanatcinin bir ¢oplukte oturarak gerceklestirdigi
Kipirdamadan Oturma. Burada gevreyle ve halkin ¢cop biriktirmesiyle ilgili gbrsel ve
politik sdylemini kendisinin sikligi ile ¢opluk arasinda olugan zitlikla dile getirmekte.
Yarayus ise bir fikir isi olarak sanatina dingin, dalgin bir tarz getiren oldukga siradan
olan yUrGyusun etrafinda yapilandiriimis. Sherk’in bu ilk kavramsal isleri daha sonradan
Toplu Ogle Yemegi’inde San Francisco Hayvanat bahcesinde 6gle saati besleme
sUresince aslanlarin kafesinde yemek yiyerek buyUttugu fikirlerin temelini olusturdu.
Toplu Ogle Yemegi Sherk’in glinimUizde de San Francisco ve New York’ta devam

etmekte oldugu canli hayvanlari iceren projelerinin baslangiciydi.

Carolee Scheemann
Kadinin Sinirlarina Kadar ve Sinirlarini Igererek
1973-1976 10:00 video arsivinden alinti



1960’larin baslarindan itibaren New York’lu sanat¢i Carolee Schneemann sergilere,
sanat etkinliklerine, bedensel ve sanatsal performanslara katildi. Kendi ¢iplak bedenini
On plana ¢ikararak “vucut guzeli” olarak tanindi ve kadin vicudundan bir nesne olarak
degil, hareketin goérunumu olarak s6zedilmesine ilham verdi. Yaptigi performans
denemelerinde bedeni dverken bir yandan da kulturel anlayigi elestirdi. Bu ozellik en ¢ok,
bir tur Busby Berkeley’nin toplu seks kariografisini andiran, atmiglarin baslarinda tepki
geken, kismen ¢iplak adam ve kadinlarin sahnedeki haraket ve kivranmalarindan olusan
Et Hazi gbsterisinde kendini belli eder. Ellilerin toplumsal uygunlukla ilgili tutuculugunu
zorlarken, Et Hazi bir yandan da yeni ve deneysel bir gosteri sanati bigcimi yaratti.
Acconci ve Nauman’in iglerinden daha ¢ok tiyatro 6geleri taglyan fakat ote yandan da
tekrara dayall hareket konusunda benzerlik gosteren Kadinin Sinirlarina Kadar ve
Sinirlarini igererek’de, Schneemann bedenini nasil canlidan mekanik hale
doénusturdugunu soyle anlatiyor:

“Cizim de saatler sonra serbest yazi veya biling digl isaretlemeler gibi artarak olusuyor.
Ciplak olarak ipin ucunda dénuyor olmak, sesinin bantta, géruntindn filmde olmasi
kisisel bir durum ama bedenim ipte ne kadar gercek olsa da filmdeki kadindan ¢ok daha
az “gercek” hale geliyor. ipe odaklandigimda izleyicilerin olup olmadigini bilebilirim.
Darbeleri Ureten hareketler ve jestler iple dengede duran bedenimin burulmalarindan
kaynaklaniyor. Tek distince ipin bir uzantisi olmak. Rahatsiz olana veya
konsantrasyonumu kaybedene kadar bir kalem gorevi géruyorum.”

- Carolee Schneemann

Paul McCarthy
Siyah ve Beyaz Bantlar
1970-1975 33:00

Paul McCarthy, son yirmi yildir GUney California sanat ve perfromans dinyasinda etkisi
olan bir sanatgidir. Siyah ve Beyaz Bantlar, 1970 ile 1975 arasinda sanat¢inin Uretigi

cesitli atlye calismalarindan olusuyor. Herbiri kamera icin tasarlanmig olan yapitlari, farkl



bir vurgusu olsa da Nauman’in iglerine benzer yonler sergiliyor. Burada sanat¢i adeta
daha sonradan yapacagi performans fikirlerinin eskizlerini yapmakta. Dekor parcalar ve
absurttgun kullanimi her kisa filmde giderek artmakta. Bir katalogda anlatildigi gibi
“McCarthy saldirgan bir islevsizlik ve sok iceren kitsch ve popduler kulttran kalintilarin,

beden ve cinselligi aile ve cocuklugun ruhsal derinliklerini kazmakta.”

Michael Cohen’in Flash Art’daki McCarthy’nin isleriyle ilgili yazisindan:

“Bir insanin gerilemesine ve kendini pislik icinde gdstermesine iten nedir? Bu alcaklik(
abjection) ve varolugdan tiksinmektir. Bu Julia Kristeva’nin tanimladigi disardan ve
icerden gelen ¢ozUmlenemez bir tehlike. Alcaklik(abjection) tiksinmek, korku, zevk ve
zihin kansikiginin distintlemeyecek boyutlara ulasmasi. Alcakligin(abjection)
gostergeleri: yemek, atik. Ikisi de bedenin hem dis hem de igsel gegisgenligini ve
ayriimazhigini cagnstiryor. VUcut salgilari, salya, kan, gozyasi, meni, atik, diski ve kusmuk
yenilebilir olan — ketcap, mayonez, el kremi, sosis, ¢ig hamburger, kopek mamasi ile
temsil edilmektedir — ¢cOp, sanayi alet edavatlari, araba parcalari, ¢esitli oyuncak
bebekler ve doldurulmus hayvanlar Paul McCarthy’nin “degisim” olarak tanimladig
malzemelerden meydana gelmektedir. Urlinlerini rahatsiz edici bir sinir tanimazlikla her

delik icinde birlestiriyor ve gevresine kusuyor.”



